En el Cajon del Melado

Seis horas mas y apeamos maravillados ante las “piedras marcadas’, ruinas de un altar de
sacrificios de quién sabe que civilizacion india. Alli la roca mas grande, rectangular y con
jeroglificos donde se destacan figuras de hombres y de animales. Gastadas por los siglos, pero
perfectamente conservadas de la desintegracion. Otras rocas mas pequefias introducen al
iNtruso a un rito misterioso.

Movemos algunas, con la ilusa pretension de encontrarnos con una momia o un objeto cualquiera.

.De qué augustas regiones vinieron los indios a sacrificar sus victimas para los dioses de
entonces? ...Una interrogante que nos deja anonadados, porque no tiene respuesta, al menos
hasta el presente. Y cavilando ¢ harfa cambiar el curso de nuestra historia si se descifraran las
escrituras?.. Misterio que las piedras procuran silenciar en su posicion eterna. Atestiguando el
acontecer sangriento de un pueblo extinguido hace miles de afos.

Ahj IBienaventurados los sabios y los que en otro espacio sagrado conocen la historia de estas
piedras. Nos queda solo el consuelo de que al morirnos, también conoceremos sus secretos...

Fuente: “Origen de los minutos perdidos”, Hermes Ordstica M., impreso en Talleres Graficos MINERVA, 27 de
septiembre de 1966, Linares.
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PRESENTACION

Acerca del libro, autores y el Arte Rupestre

Pablo Gonzalez Bravo

La presente obra se desarrolla en el marco del Proyecto denominado “Difusion del Arte Rupestre
de la cuenca del Calabozo. Region del Maule — Chile”, financiado a través del Fondo de Desa-
rrollo de las Artes Fondart Regional en la linea de difusion, convocatoria 2021. El propdsito del
proyecto es indagar, sistematizar y difundir las caracteristicas del arte rupestre en la cuenca de
Calabozo (Melado), en términos de sus interpretaciones semanticas, etnograficas y geograficas
del territorio, considerando un enfoque holistico y multidisciplinario, a partir del analisis critico
desde disciplinas como la Antropologia, Arqueologia e Historia. Uno de los aspectos mas relevan-
tes de la iniciativa es difundir el arte rupestre de la cuenca del Calabozo a través de su significado
cultural y geoespacial.

El Libro presenta sus contenidos en cuatro apartados bien delimitados donde se plasma el sen-
tido y caracter de cada autor y su relacion con el objeto de estudio, confluyendo en un relato
comun que transciende en algunos casos las miradas disciplinarias e interdisciplinarias dando
un sentido mas amplio acerca del objeto/sujeto investigado, en este caso el monumental arte
rupestre de la cuenca del calabozo, instalado alli por cientos de aflos y que de no ser por este
tipo de estudios corren el riesgo de desaparecer, un acontecimiento que pudo haberse aplazado
de forma natural, estéa condicionado en la actualidad por procesos de aceleracion producto de
acciones antropicas que amenazan constantemente su existencia.

No hace falta aqui referirse a cada uno de los eventos acontecidos y su impacto en el arte rupes-
tre del Maule (destruccion, desplazamiento, intervencion a sus disefos), estas obras milenarias
gue se han mantenido poco estudiadas en nuestro territorio, al parecer han permanecido en un
estado denominado por algunos investigadores como Hiato o silencio arqueoldgico, algo suce-
di6 en esta zona del Chile Central que resultd impenetrable para los cientificos.

Previo a la descripcion de cada uno de los capitulos que conforman el libro, se presenta uno de
los hallazgos mas preciados en esta buUsqueda constante y casi frenética por darle sentido y sig-
nificado al arte rupestre en la region del Maule. Jacqueline Unanue es una invitada especial que
nos aporta en su relato imagenes y contextos donde el arte rupestre adquiere mayor sentido, nos
remonta a un viaje intimo, infinito, con recuerdos vivos, reminiscencias de procesos que se cons-
truyen a través de multiples senderos, con accesos, pero también con salidas, con personajes
que se encuentran y reencuentran en un ritual que gracias a su generosidad nos hace participes,
comparte con Nosotros, y nos convierte, como ella misma lo indica en su relato, en un discipulo



mas, del arte rupestre, de Hans Niemeyer y ahora de su propia obra, una hacedora de simbolos,
una destacada artista chilena que expone permanente en Filadelfia.

Es un libro disefiado para compartir con todos y todas, fruto de conversaciones, de suefos, de
escuchas (aunque llevamos un tiempo en esto, siempre nos sorprende Calabozos), hay que vivir
la experiencia, el estar alli, como lo plantea Gertz. Sabemos de lo dificil que resulta viajar y acce-
der a la montafa, por eso imaginamos este Libro-Guia, un vinculo entre texto e imagenes que se
confabulan entre si para generar una invitacion al territorio, al arte rupestre y a las poblaciones
prehispanicas que habitaban esos escenarios.

En cuanto a su contenido, el libro gufa se transforma en un lugar donde se comparten muchas
ideas, conceptos, emociones, percepciones y significados, pero también disienten en estilos y
perspectivas propias de enfoques disciplinarios e interdisciplinarios, el desafio a futuro es lograr
trasgredir estos limites y afrontarlos desde perspectivas transdiciplinarias para convertir esta ex-
periencia en un espacio memorable. En este contexto y desde miradas multiples el libro busca
aproximarse a estos escenarios complejos y orientar sus contenidos y aprendizajes a través de
un hilo conductor, una viga maestra que le dé un mayor sentido y consistencia al relato. Unos
de los componentes que contribuye de forma significativa a esta presentacion fue el acertado
complemento fotografico que acompafa los textos, Franco Castellani logra articular elementos
comunes entre imagenes y textos que motivan e inspiran mente y espiritu en un intercambio
permanente de sentidos que permiten ampliar nuestro horizonte interpretativo.

La participacion de diferentes actores involucrados que hicieron posible este proyecto, son mu-
chos, fue una experiencia muy enriquecedora, a todos ellos y ellas infinitas gracias... A Oriel Mu-
Aoz por su aporte en la logistica del Viaje, a Frank Holl, por su esmero en nuestra alimentacion y
alojamiento, a nuestro amigo Francisco Gajardo, quien como gran arriero nos supo encaminar
por los senderos del valle de calabozos y el melado, al Museo Nacional de Historia Natural, en
especial a Francisco Garrido, Curador Asociado Area Arqueologia y cada uno, un fuerte abrazo
de gratitud.

En relacion con la estructura del libro, este cuenta con cuatro partes, en la primera parte de-
nominada, Arte Rupestre y Territorio, un desarrollo de narrativas y relatos en torno al Contexto
Territorial y Patrimonial. Alejandro Morales, a través de su texto denominado Travesia de los pri-



meros maulinos nos describe una aproximacion a las trayectorias de los primeros habitantes de
la region del Maule, desde el punto de vista material, espiritual, religioso, y nos brinda una breve
caracterizacion de sus modos de vida y las estrategias que empleaban estos grupos humanos
para apropiarse culturalmente del territorio, elementos como el agua, los rios, las montafias son
esenciales para comprender su existencia.

En el caso de Angel Bravo, presenta un relato denominado Calabozos: arte rupestre, espacio y
tiempo. Una mirada relacional hacia la produccion de grabados Guaquivilo en la Cordillera de la
provincia de Linares, en los Andes Meridionales de Chile. Angel nos aproxima al sitio de Calabozos
desde una perspectiva relacional del arte rupestre, de sus creadores y el paisaje que se despliega
como resultado de estas interacciones. Ademas, nos plantea una metodologia compuesta por
cuatro escalas de analisis para abordar las relaciones que alli se despliegan entre los entes huma-
nosy no humanos de Calabozos.

En el relato que nos plantea Pablo Gonzalez, denominado Indios Ambulantes o Montaneses.
Aproximaciones a una banda Cazadora-Recolectora en la region del Maule, descubriremos cier-
tas vias para lograr un analisis y comprension de los grupos humanos que habitaron el territorio
a partir de la produccion de una linea base que permita su conocimiento e investigacion a través
de perspectivas etnograficas y etnohistdricas. Esta via incorpora la exploracion y el registro de
evidencias, desde enfoques multidisciplinarios que permiten descifrar las diversas manifestacio-
nes sociales y culturales que estos grupos disefaron y construir un relato aproximado acerca de
la cosmovision de estos grupos, sus modos de vida, comprender su dindamica trashumante y su
movilidad permanente, describir la interaccion con otros grupos humanos y descubrir el amplio
territorio en el cual deambulaban.

En la segunda parte, denominada Trabajo de Campo, se presenta una descripcion profunda
realizada por Rubén Stehberg en torno a la experiencia del trabajo de campo, denominada la
Expedicion a Calabozos. El relato narra el proceso experimentado por el equipo de investigacion
durante el verano del 2022 en la Cuenca del Calabozo. Ademas, se incluye en este capitulo infor-
macion inédita en relacion con los registros de Hans Niemeyer en su expedicion durante los afos
70 a Calabozos a través del Libro bitacora de Hans Niemeyer.



En la tercera parte, denominada Aproximaciones interpretativas al Arte Rupestre de la cuenca
de Calabozos, Alejandro Morales nos proporciona antecedentes en torno a la caracterizacion e
interpretacion del Arte Rupestre de la cuenca de Calabozos.

En la cuarta parte, denominada Proyecciones acerca del estudio del arte Rupestre en la Cuenca
de Calabozos, se plantean algunos aspectos importantes a tener en cuenta para el trabajo inves-
tigativo en esta zona en el presente y para el futuro.

En sintesis, el libro Difusion del arte rupestre de la cuenca del calabozo. Region del Maule — Chi-
le, que presentamos, despliega un disefio atractivo, con un lenguaje adecuado para ser leido y
comprendido por todos y todas. La trilogia: Relatos, Imagenes y Experiencias de vida, convier-
ten a esta obra en un documento valioso, una pieza fundamental para contribuir a comprender
nuestro territorio y nuestra comunidad, presente, pasada y futura.

Es un libro-Guia que se transforma y se adecua a los interesados, se aferra a los datos histéricos,
documentales y de primera fuente, pero tiene la gracia se observar de cerca el futuro, de ser
parte de él.



Mi encuentro con el Arte Rupestre

Jacqueline Unanue

Mis mds sinceros agradecimientos al antropdlogo
Pablo Gonzdlez B. por su invitacion a compartir mis
impresiones acerca del arte rupestre.,

A mediados de los anos setenta, mientras aun era
estudiante de disefo en la entonces Universidad de
Chile de Valparaiso, comenceé a interesarme en el arte
Precolombino. Este interés facilitd la busqueda y de-
cision para decidir el tema a abordar en mi seminario
profesional en disefo gréafico, titulado: El simbolo gra-
fico antropomorfo en las culturas Precolombinas del
Norte Grande de Chile.

Al comienzo, mi investigacion se centrd en la presen-
cia del simbolo antropomorfo en distintas manifesta-
ciones de arte de esas culturas, tales como arte textil,
ceramica, instrumentos para el uso de alucindgenos,
calabazas pirograbadas y en forma especial, el arte ru-
pestre. La mayor informacién la encontré en la Biblio-
teca del Museo Nacional de Historia Natural, ubicado
en la Quinta Normal de Santiago, en donde conté con
la generosa guia de los profesionales Eliana Duran,
jefa de la Seccion de Antropologia; Nieves Acevedo,
museodlogay el arquedlogo Rubén Stehberg. Gracias a
ellos, tuve acceso no solo al material en exhibicion, sino
también a las valiosas piezas conservadas en las bo-
degas del museo. Hasta ese momento, la Unica forma
de comenzar a estudiar el arte rupestre era por medio
de la coleccion de libros en la biblioteca. Gran parte
de esos libros relacionados con arte rupestre, eran de
autoria del ingeniero y arquedlogo Hans Niemeyer F,
quien en ese momento era presidente de la Sociedad
de Arqueologia de Chile.
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Las imagenes rupestres impresas en esos libros me
impresionaron de tal manera que me parecid im-
prescindible conocer personalmente al investigador
Niemeyer e interiorizarme acerca de su propia expe-
riencia. Fui a visitarlo a su oficina ubicada en el Paseo
Ahumada de Santiago, en donde trabajaba junto a su
sobrina Hilda Niemeyer, quien se desempefaba como
su secretaria, y al excelente dibujante Jorge Boérquez,
quien traspasaba las imagenes de la fotografia al pa-
pel —las que después pasaban a ser incluidas en mu-
chos de los muchos libros editados por este investiga-
dor. Con atencion e interés, escuché a don Hans narrar
las anécdotas de sus viajes recorriendo las montafnas
en su incesante busqueda por lugares de impresio-
nante riqueza en arte rupestre. En estos viajes, mu-
chas veces lo acompafaba su esposa Selva Rubilar, a
quien conoci mas adelante, cuando me invitaron a su
casa. En esa oportunidad, don Hans me obsequid un
valioso material de diapositivas para que las usara en
miseminario.

Junto a Ricardo Guajardo-Romero —también en ese
entonces estudiante de disefo—y quien es mi esposo,
visitamos a don Hans. Mas de alguna vez compartimos
el almuerzo en su oficina junto a don Carlos Aldunate,
guien en ese momento habia sido recién nombrado
director del Museo de Arte Precolombino de Santiago.



Don Hans, quien mas tarde —en 1982— asumio6 el cargo
de director del citado museo, fue sin duda mi mayor
inspirador y guia desde el principio de mi investiga-
cion. Mas adelante, el asistié a las inauguraciones de
mis exposiciones en Chile, en las que me presentaba
como su discipula -lo que fue y sigue siendo motivo
de gran orgullo para mfi.

Terminé exitosamente mi Seminario Profesional, aun-
gue para mi lo mas importante fue el valioso conoci-
miento adquirido. Aun cuando en afos posteriores he
encontrado mi inspiracion en otras vertientes —como
la musica, la ecologia y las expresiones espontaneas—
de alguna y de distintas maneras, el arte rupestre me
ha acompanado siempre y hasta el dia de hoy. Es algo
asi como mi archivo interno y magico que inspira su-
tilmente mi proceso creativo y estd presente en mis
creaciones.

Comenzando nuestros viajes

ARos mas tarde, junto a Ricardo —cuya ciudad natal es
lquigue— proyectamos nuestros propios viajes con la
guia experta de don Hans Niemeyer.

Valle del Encanto

Nuestro primer viaje fue al Valle del Encanto, en la re-
gion de Cogquimbo en el afio 1981. AUn recuerdo ese
primer “encuentro” con el arte rupestre. Caminamos
por lomajes solitarios y al llegar a una quebrada, de
pronto descubri la magnifica roca grabada con el per-
sonaje magico que tanto admiraba en los libros con-
sultados en la biblioteca. El gesto de abrazar a esa roca
y el recorrer los surcos de su dibujo en bajo relieve, fue
para mi un acto de conexidon con la expresiéon misma
de ese arte milenario, una conexion con el artista que
me hablaba desde tiempos ancestrales.

ElValle del Encanto, es un lugar ceremonial de culto al
agua. Su riqueza de arte rupestre —en variados estilos
y en su mayoria de grandes dimensiones— me fascina-
ron. Al igual que las piedras tacitas y las rocas socava-
das con el paso del agua, dejando en ellas con el pasar
del tiempo, impresionantes especies de bahos y de

cuevas entre los roquerios. En ese magico escenario
me senti “milenaria” y conectada con un mundo pri-
mario. Me imaginé orando a los dioses del firmamen-
to, a los soles, a los astros, a las lunas. Senti el lenguaje
del viento y a los animales corriendo veloces. VY, entre
todos esos seres, el hombre siendo parte de una eco-
logia primaria y fértil simbolizada por la Madre Tierra.

Rescatando aquellas imagenes mediante la fotogra-
fia o transcribiéndolas desde la piedra al papel, senti
como si estuviese en un viaje a un tiempo mitico —a/
lllo Tempore-y pudiese escuchar las voces de los an-
tiguos hombres y mujeres relatandome sus historias
cotidianas, o de sus ritos de fertilidad y de sus ofrendas
para conseguir buenas cosechas. En lo mas profundo,
imaginé sus pensamientos, sus simbolos, sus suehosy
sus actos creativos.

Los geoglifos de Tarapaca, Lluta y Azapa

En el afo 1982, viajamos a la zona de los geoglifos en
la region de Tarapaca. Los geoglifos de Pintados, asi
como El Gigante de Tarapaca con su imponente re-
presentacion de una deidad en estilo geométrico,
causaron gran impacto en mi, al igual que sus increi-
bles dimensiones y las extensiones de kildmetros de
montanas magnificamente grabadas ya sea por téc-
nica de despeje del terreno, o por acumulacion de
piedras en sobre relieve. En este colosal escenario, las
representaciones antropomorfas y de animales pare-
cian bailando sobre la arida superficie. Tras las laderas,
otras imagenes comenzaban a surgir en una intermi-
nable y vivida escena. jCuanto misterio ante mis ojos
imaginando desde mi vision de artista, los templos en
las montanas, en los astros y en las enigmaticas geo-
metrias!

Al dirigirnos mas al norte, continuamos la busqueda
de otros geoglifos en los fértiles valles de LLuta y de
Azapa, en Arica. El Cerro Sagrado con sus imponentes
figuras antropomorfasy geomeétricas como soles o as-
tros. Todas aquellas impresiones fueron nutriendo mi
imaginaciéon y las imagenes comenzaron a proyectar-
se en preliminares palabras y versos.
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Mi pueblo tuvo por templos

la naturaleza toda.

Toda ella era sagrada,

Sagrados los elementos todos

Del universo en el que habitamos.

Los templos estaban

Ya creados para el hombre

En los astros, en la luna, en las estrellas
En el sol, en el viento, en la lluvia

En el rodar de las piedras en los rios.

EL LIBRO

Como resultado de todas estas experiencias —o, mejor
dicho, vivencias— en 1982 surge la creacion de mi libro
El Arte Rupestre, un encuentro con el Hombre Primiti-
vo. Este libro objeto-de-arte, compuesto de 12 [dminas
extendibles, inspiradas en el arte rupestre de diferen-
tes zonas de Chile, incluye también mis poemas, escri-
tos segUn mi propia vision y las emociones que estos
lugares causaron en mi. El libro fue impreso en seri-
grafia por mi esposo en su taller Arte Raimi, en Vina
del Mar. Con ese libro obtuve mi titulo de disefiadora
grafica, lo que significd ademas el inicio de mi cami-
no creativo en todas las areas artisticas en las que mas
adelante me fui expresando.

El libro se presentd en el Simposio de Arte Rupestre,
realizado en el Museo de Arte Precolombino, en San-
tiago, 1983. Fue emocionante escuchar las palabras de
parte del connotado arquedlogo peruano Luis Guiller-
mo Lumbreras, refiriéendose elogiosamente al libro;
y el haber tenido la oportunidad de conocer a los ar-
queodlogos Lautaro Nufez y Luis Briones. En esa oca-
sion, Briones nos reveld la existencia de un sitio de arte
rupestre: Ariquilda, ubicado en la Quebrada de Aroma,
en la region de Tarapaca, el cual mas adelante visita-
mos. Ese mismo ano, el libro fue expuesto en galerias
de arte en Santiago y en Viha del Mar, marcando el
inicio de una incesante serie de exposiciones, las que
han continuado hasta el dia de hoy.
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Cuevas de Altamira

En 1989, durante una visita a mi familia paterna en el
Pais Vasco, tuve la magnifica oportunidad de conocer
las cuevas de Altamira, en la zona Cantabrica. En ese
momento, las cuevas originales aun estaban abiertas
al publico, por lo que la experiencia fue vivida en su
maxima expresion.

Al entrar a ese lugar me senti—verdaderamente—como
si en ese momento estuviera en un templo. Imaginé
de inmediato el fuego alumbrando las paredes de la
cueva y sobre ellas, el reflejo de las sombras de los ani-
males. Mamuts, jabalies y caballos en movimiento, y
los hombres plasmando sus imagenes con colores ro-
jos oscuros, negros y blancos -y también ocres— en un
acto de posesion, anticipando el éxito en la caza.

Continuando el trayecto, se llega al grandioso espacio
conocido como La Capilla Sixtina. Ese nombre, creo
que dice relacion con el estado de arrobamiento que
uno siente al contemplar el techo de la cueva. Aque-
llos magnificos artistas aprovecharon los volumenes
de las paredes rocosas para crear los volUmenes de
cuerpos de animales, con un admirable sentido de
realismo, asi como también de movimiento. Tendida
sobre el suelo, observando los animales pintados en
el techo de la cueva la sensacion de movimiento era
tan real, qgue me parecia que corrian y saltaban sobre
mi. En ese momento pude entender el estado de em-
belesamiento que los artistas prehistoricos sintieron al
ver sus propias y magicas creaciones, las que son tan
antiguas como 30.000 aflos 0 mas. Mi sensacion fue la
de “haber tocado el alma del hombre primitivo”.

Quebrada de Aroma: Ariquilda

En el ano 1995 visitamos por primera vez este lugar, el
gue me parecid una especie de “Altamira a tajo abier-
to". En aquellos enormes paneles rocosos aparecen
escenas de animales y figuras de pastores y de seres
fantasticos. También, representaciones de soles y as-
tros que dan la impresion de formar parte del firma-



mento intensamente azul de ese lugar. Las lineas en
zig-zag representando el agua del riachuelo, que cru-
za la quebrada, junto al que surgen plantas propias del
desierto. El mistico silencio del lugar —solo acompana-
do del murmullo del viento— me invitd a meditar bajo
un alero rocoso y respirar la esencia misma del arte en
su estado originario y magico.

Durante esa visita, Ricardo hizo una serie de extraordi-
narias tomas fotograficas, las que son un registro de lo
que en muchos paneles ya no existe, ya sea por el dafio
de la erosion, el cambio climatico, o por la accion del
hombre. Esto, penosamente, lo pudimos corroborar
cuando regresamos en el afio 2018, descubriendo im-
pactados la presencia de una carretera recientemente
construida en medio de la quebrada, interrumpiendo
en gran medida la magia escénica anterior.

El arte rupestre en mis propias creaciones
Mi arte textil en Chile

Continué inspirandome en el arte rupestre creando
mis obras textiles, bajo mis propias interpretaciones
en trabajos de gran formato, influenciados por el gran
impacto que esas enormes dimensiones de paredes
rocosas con petroglifos y algunas pictografias, asi
como de geoglifos plasmados en las inmensas laderas
de las montafas en el desierto de Atacama. Comen-
cé exponiendo estas obras en Chile y luego en varios
otros paises, entre ellos Argentina, Ecuador, Espafa y
Finlandia.

Creando en Estados Unidos: del arte textil a la
pintura

En el afio 2000, fui invitada a exponer individualmen-
te mis obras textiles a la galeria del Banco Interame-
ricano de Desarrollo, BID, en Washington DC, gracias
al patrocinio de la Direccion de Asuntos Culturales de
Chile, DIRAC. Lo que seria una estadia de un afo en
Estados Unidos, termind siendo de mas de dos déca-
das de ininterrumpida creacion.

Elvivir en otra cultura, en otro medio tan diferente, sig-
nificd un cambio profundo en mis técnicas, derivando
del arte textil a la pintura, la cual mantengo hasta hoy.
A través de la pintura, he continuado expresandome
desde mis memorias de Mi Antigua Tierra y la induda-
ble marca que el arte rupestre ha dejado en mi. Du-
rante diez anos expuse mi obra en la 3rd Street Gallery,
en Filadelfia.

Este ano celebro mis 40 afnos de exposiciones (1983-
2023), exponiendo en el mes de abril en la galeria que
actualmente me representa: Muse Gallery, en Filadel-
fia, la cuidad donde resido junto a mi esposo desde
el ano 2000. La exposicion es curada por Gloria Gara-
fulich-Grabois, presidenta de Gabriela Mistral Founda-
tion, Inc. en Nueva York y miembro del jurado interna-
cional de Mondial Art Academia de Francia. El titulo
de la muestra: Atacama | Mi Desierto inspirador, es €l
fruto y la evidencia irrefutable de mi amor por mi Tie-
rray por el legado que me dejé don Hans Niemeyer F.

Durante algunos de nuestros viajes a Chile junto a mi
esposo, hemos regresado a visitar el desierto de Ata-
cama —en el 2016 y 2018- para contemplar nuevamen-
te aquellos lugares solitarios, magicos e inspiradores.
AUn tenemos pendiente recorrer el arte rupestre de la
Cuenca del Calabozo, en la region del Maule, lugar tan
querido por don Hans Niemeyer. El proyecto de Pablo
Gonzalez B. como Investigador Principal y Alejandro
Morales V., y Rubén Stehberg L. como co-investigado-
res, sera sin duda una nueva inspiracion para mi.

Jacqueline Unanue
Artista visual
www.jacquelineunanue.com
Filadelfia, abril, 2023

Mi encuentro con el Arte Rupestre | 13






| PARTE:
ARTE RUPESTRE Y TERRITORIO



Diapositivas-Guaiquivilo,comuna San Clemente, H-Niemeyer, 1960 -1970s.
Museo Nacional-de Historia Natural-de Chile:
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La travesia de los primeros maulinos

Alejandro Morales

El Hombre se sirve para subsistir, de los productos de la naturaleza'y la somete, transformandola
para obtener de ella lo necesario. Es decir, mediante el trabajo, el-hombre establece la relacion
entre la naturaleza y sus necesidades. A través del trabajo, el hombre modifica la'naturaleza en
conjuntoy al mismo tiempomodifica su propia-naturaleza.

En un_principio fue recolector, cazadory pescador. Pero, para obtener los prodlictos de la natu-
raleza-necesarios para su subsistencia, comenzd a elaborar utensilios-que lo auxiliaran en la bus-
gueda, obtencion .y preparacion de sus alimentos. El empleo del fllego amplié las posibilidades
de gue usara productos de la tierra, mares y rios;:antes Nno aprovechados.

Amedida quelos hombres aumentaron en numero, se desplazaron hacia nuevas tierras en bus-
ca dealimentos, es decir, se vieron obligados a llevar una vida némada. En la persecucion de‘ani-
males que le-proporcionaran carney pieles, avanzdé en distintas direcciones. Asi fue como algu-
nas poblacionesprovenientes del lado.oriental de la cordillera de los Andes, hace miles de afos,
aprovecharon las posibilidades de paso entre rios, esterosy cajones montafieses por el estrecho
“Huaquivilo" y llegaron al lado poniente de los Andes, transitando por los riosy lagos disponibles
en el nuevo territorio.

Estas migraciones se realizaron en varios periodos,; luego conforme iban llegando a fas nuevas
tierras, algunos grupos marcharon hacia el sur'y el norte de la geografia en forma dispersa. l:as
rutas seguidas 'por,‘estos grupos. humanos y- los lugares en donde se iban estableciendo, por
periodos-mas 0 Mmenos cortos —dependiendo. de las condiciones climaticas'y derretimientos de
los glaciales de la. cordillera—, han podido ser determinados mediante los descubrimientos de
utensilios de piedra empleados porellos =como morteros y piedras tacitas—, de restos ceramicos
y/o restos 6seos de animales.
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En busca de los dioses

Para estas poblaciones transhumantes la religion ju-
gaba un papel muy importante en la vida diaria y to-
das las actividades, fueron regidas por las deidades. La
religion dominaba todos los aspectos de la vida coti-
diana, siempre presente en la recoleccion, en la caza,
en la pesca -y posteriormente en la agricultura y la ga-
naderia— en las ceremonias publicas, el arte y en las
manifestaciones festivas de encuentro: nacimientos,
matrimonios y defunciones.

La religion de estos aborigenes tenia al menos las si-
guientes caracteristicas: primero, era “politeista”, es
decir, se adoraba a varios dioses a la vez; en segundo
lugar era “naturista”, ya que los dioses eran los elemen-
tos de la naturaleza circundante (agua, fuego, viento,
tierra, aire), los fendmenos atmosféricos (viento, lluvia,
rayos y truenos, nevazones, etc.), los cuerpos celestes
(constelaciones, planetas, el soly la luna, etc.) y la fauna
(el condor, la serpiente y el puma). Era “dualista”, pues
partia del principio de que el bien y el mal son igual-
mente divinos, asi por ejemplo, los dioses del bien es-
taban en constante lucha con los dioses del mal, eran
tan inseparables unos de otros como el permanente
retorno del diay la noche. Los dioses benévolos produ-
cian cosas positivas como el trueno, el rayo, la lluvia, las
frutasy la abundancia de alimentos. A los dioses malé-
volos, en cambio, se les atribuia el hambre y la miseria
causadas por tempestades, nevazones, sequiasy gue-
rras, sembrando la muerte y la destruccion. También
era “animista’, ya que adoraban a sus antepasados en
forma reiterativa, a través de celebraciones chamani-
cas locales, en donde la simbologia del arte rupestre
se transforma en mediador para contactarse con el in-
framundo espiritual.
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El culto a Guaiquivilu

El arte rupestre del Maule, en su mayoria petroglifos
—dibujos labrados en la superficie rocosa— mediante
la técnica de la percusion, puntilleo y raspado repre-
sentan en sus disefos —de caracter lineal, circular, en-
rejado y/o geométrico- abstracciones o figurativas al
medio ambiente que le rodea y a los autores que los
generaron. En su mayoria son estilizaciones artisticas
antropomorfas, fitomorfas y zoomorfas superpuestas
y vecinas unas de otras distribuidas en mas de 15 sitios
identificados en la Region del Maule. Sin embargo, las
une la cuenca hidrica del rio Guaiquivilu que nace al
sur oriente de la Laguna del Maule y que recorre mas
de 50 kms. a través de cajones cordilleranos interiores
hasta conformar el rio Melado como afluente princi-
pal; y de ahi vaciarse hacia el histérico y majestuoso
rio Maule.

Guaquivilo de la denominacion Guaqui / vilu significa
en mapudungun actualmente "Aguijon de Serpiente"
pero hay una variante gramatica que refleja de mejor
manera su loca geografia: hayqui: lanza y de vilu: cu-
lebra traduciéndose como “culebra larga como lanza”
que vendria a demostrar la forma de |la escorrentia del
rio que da nombre al estilo petroglifico de la zona del
Maule (GUenivilo: “culebra maestra”). Por lo tanto la
representacion rupestre de los petroglifos de los sitios
de Calabozos y otros lugares arqueoldgicos comple-
mentarios, y que son parte del area de influencia del
Guaiquivilo, dan cuenta del culto que estas poblacio-
nes originarias tenfan en relacion al agua (equivalente
a la fertilidad y al desarrollo de la vida) en la zona cordi-
llerana de la Region.



El agua ha sido un elemento fundamental para la vida
humana, y todas las sociedades han valorado su im-
portancia a través del tiempo, pero cada una le ha
dado a este elemento, —clave para la vida humana y
el desarrollo—, diversos “significados y fundamentos”.

La vision del agua como “elemento creador de la vida"
nos remite a la bolsa uterina en la que fuimos gestados
durante nueve meses. No obstante, el vital liquido, con
su eterno flujo y reflujo, con sus tempestades y creci-
das, también ha sido simbdlicamente asimilado a las
emociones mas destructivas de la humanidad, a tra-
vés de fendmenos naturales, que cada cierto tiempo

nos alcanzan globalmente: maremotos, crecidas, y sus
consecuentes inundaciones y desastres ecoldgicos.

El agua era una de las fuerzas directoras y el funda-
mento primordial de la estructura de las poblaciones

ancestrales, por lo que la “divinizacion” de este ele-
mento y su simbolizacion se constituyd en una pode-
rosa manera de comprender y expresar los elementos
y fendmenos naturales y culturales que les aquejaban.

Asi el “culto alagua” (la fertilidad y el ciclo de la vida) es
evidente en los petroglifos de arte rupestre del Maule,
representandose como la madre serpiente: el Guaiqui-
vilu hermana deidad de Quetzatcdatl y Kukulcan (que
personificaban simbdlicamente al dios del viento, del
agua, de la fertilidad y de la lluvia para los mayas y los
aztecas); y que después vendria ratificado en la mitica
concepcion del mundo mapuche (el enfrentamiento
entre el CaiCai TreTren Vilu) y que todavia se identifica
como Piguchena (mitica culebra) que ha sido revesti-
da de propiedades magico-religiosa en el actual Chile
Profundo.




Calabozos: Arte Rupestre, espacio y tiempo.
Una mirada relacional hacia la produccion
de grabados Guaiquivilo en la Cordillera
de la provincia de Linares, en los Andes
Meridionales de Chile

Angel Sofia Bravo

Como producto material de la accion social, el arte rupestre responde a contextos culturales parti-
culares a los grupos sociales que la.crean (Vergaray Troncoso, 2015). Estos contextos pautan, entre
otros aspectos, la forma en la-que los productos y huellas culturales se disponen-en el espacio, asi
la espacialidad es accesible e interpretable desde el registro arqueoldgico (Criado-Boado, 1993). Al
mismo tiempo, como resultado material de una practica social, esta compuesta de al menos de
tres dimensiones, una material, otra temporal y otra espacial (Troncoso et al, en prensa; Criado,
2012}, y es enelcruce deestas dimensiones, que se despliega un extenso.campo de relaciones que
involucra tantoa seres humanos como no humanos (Ingold, 2013; Jones y Alberti, 2013 en Troncoso
etal, en prensa; Hamilakis, 2017) .

Eneste trabajo nos enfocamos enlos actos de produccion rupestre en Calabozos, pues siguiendo a
Ingold (2013) es en el proceso de hacer que se despliega uncampo de-relaciones entre humanos.y
nohumanos (Ingold, 2013). En este sentido, mas que una serie de etapas que llevan a la produccion
de un objeto, la cadena operativa es la activacion de relaciones entre multiples existentes (Troncoso
et al, 2019), desde esta perspectiva el arte rupestre adquiere un rol activo en el mundo social en que
se desenvuelve.

Elarterupestre tiene una cualidad espacial particularmente evidente, se inscribe en bloques ancla-
dos a un puntofijo en el espacio, por lo que tanto su produccidn como su consumo visual implican
la puesta en movimiento de los cuerpos. Asi las relaciones potenciales que puedan establecerse,
implican un desplazamiento en el espacio, que para el caso de Calabozos, esta pautado por.condi-
ciones geoclimaticas particulares. Al mismo tiempo, se presentan en el espacio bloques sin inter-
vencion y aquellos que estan intervenidos se distribuyen de manera no homogénea, de lo que se
desprende que detras del acto de inscripcion rupestre, existe una selecciéon no aleatoria (Troncoso,
2008). Dentro de-este marco, se extienden relaciones espaciales entre los distintos existentes en
Calabozos, grabados, rocas, cuerpos, configurando un paisaje donde cada uno de estos compo-
nentes despliega dentro de su esencia la totalidad de sus relaciones con el otro’ (Ingold, 1993).
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Pensando en el ensamblaje de relaciones (De Landa,
2006; Ingold, 2006; Fowler, 2013) que se despliega en
el-acto de produccion rupestre en el sitio Calabozos,
en la cordillera de la provincia de Linares en la Regién
del Maule, se plantea la siguiente pregunta, ;como es
gue los actos de producciéon de arte rupestre Guaiqui-
vilo (1400 d.C.) generan paisaje? Esto resulta relevante
para acercarse a la produccion de arte rupestre del si-
tio Calabozo en particular, debido a que las investiga-
ciones previas lo han descrito en relacion con otros si-
tios a una escala macrorregional (Niemayer y Weisner,
1971, Fernandez, 1977), sin profundizar en las relaciones
intra-sitio existentes.

Lo-anterior se pretende realizar a través de un analisis
detallado de la bibliografia asociada al registro mate-
rial del sitio Calabozo, al estilo Guaiquivilo y-a su distri-
bucion geografico-espacial, junto con otras practicas
sociales de los grupos creadores, incluyendo tambiéen
las rutas de movilidad que habrian empleado.

Arte Rupestre del Maule

El arte rupestre de laregion del-Maule ha sido-poco
trabajado por investigaciones arqueolodgicas, los pri-
meros abordajes datan de mediados del siglo XX, Ar-
turo Fontecilla en 1936 describid los grabados del fun-
do San Manuel en la Cordillera de Parral, provincia de
Linares, mas adelante, en 1958, George Muller publica
en el Boletin de la Sociedad de Biologia de Concep-
cion los resultados de su expedicion al sitio Calabozo,
donde registra formalmente los grabados descritos
por arrieros y pobladores aledafios al sector. Norma
Sanguinetti, en 1970 publica. un analisis detallado so-
bre los grabados del Cerro Quifie, en la misma provin-
cia de Linares. Hans Niemayer y Lotte Weisner entre
los afos 1968 y 1973, realizaron siete-expediciones en
distintos sitios de la region con el propdsito de regis-
trar y describir estos grabados, los que fueron agrupa-
dos bajo el nombre de estilo Guaiquivilo (Niemayery
Weisner, 1971).

Recientemente, Renata Gutierrez (2020) realizé un
analisis-espacial sobre el arte rupestre de la zona cor-
dillerana del Maule, cruzando informacion levantada
por los estudios antes mencionados y datos espaciales
recolectados en terreno mediante SIG. Gutiérrez con-
cluye que los sitios con arte rupestre de la zona seloca-
lizan en rutas hacia ambientes altamente productivos,
como lagunas cordilleranas, y lo que nos parece mas
importante, recalca la necesidad de nuevas investiga-
ciones que describan con mayor detalle el arte rupes-
tre de la region, y que permitan dilucidar los-grados
de intensidad en la produccion de diferentes paisajes,
para modelar las relaciones que ocurren entre las dis-
tintas entidades y evaluar el rol que jugd el arte rupes-
tre en las redes sociales y procesos de transmision de
informacion en la zona (Gutiérrez, 2020).

El estilo Guaiquivilo

El estilo Guaiquivilo se compone de una gran varie-
dad iconografica que incluye lineas paralelas, huellas
humanas y animales, secuencias de puntos y circulos,
y figuras de simetria axial (Niemayer y Weisner, 1971:
Vergara, Ms). Si bien su distribucion geografica no
estad bien definida, se contempla un area difusa, con
un punto central en los cajones de la cordillera de la
Region del Maule (Niemayer y Weisner, 1971) y con
fuertes conexiones con la zona de Colomichicé, en la
provincia contigua de Neugquén, norpatagonia argen-
tina (Niemayer y Montané, 1966; Fernandez, 1977).

Respecto de los origenes del estilo, se -ha postulado
gue inicialmente el-estilo de lineas paralelas circulaba
entre las vertientes occidentaly oriental de la cordillera
de Los Andes, posteriormente en la vertiente occiden-
tal se le habrian afadido huellas y representaciones
fitomorfas (Fernandez, 1997). Y una vez imbricados es-
tos distintos elementos en un complejo nuevo, se ha-
bria expandido nuevamente hacia la vertiente Orien-
tal. Respecto a la espacialidad, Vargas (2020) describe
una manifestacion diferencial del estilo en funcion de
la altura en la que se presenta, de forma tal que en
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emplazamientos de mayor altitud hay mayor variabili-
dad de disefos que en los de altitudes menores. Esta
dindmica de variacion distributiva funcionaria de la
misma manera en ambas vertientes cordilleranas, tal
como lo describe Gutiérrez para la zona cordillerana
de Linares (Vargas, 2020; Gutiérrez, 2020).

Los grabados CGuaiquivilo han sido atribuidos a po-
blaciones de cazadores-recolectores que habitaron la
cordillera de los Andes (36°S) entre 1100-1500 d. C. (Nie-
mayery Weisner, 1971; Fernandez 1997) con un modelo
de movimiento este-oeste donde, debido a las condi-
ciones climaticas de la zona, el paso a los cajones cor-
dilleranos estaba restringido a los meses de verano.

Sanhueza et al. (1994) estudio sitios logistico-residen-
ciales de la cordillera de Linares, a partir del cual pro-
pone un patron de uso diferencial entre los sectores
altos (sobre 17700 m.s.n.m.) y bajos (sobre 700 m.s.n.m.)
de la cordillera. En este modelo, los sectores bajos (en-
tre 400 y 1200 m.s.n.m.) concentran la totalidad de los
sitios con ocupaciones intensas, interpretados como
residenciales por la alta frecuencia de fragmentos
ceramicos y artefactos liticos, mientras que a alturas
mayores (sobre 17700 m.s.n.m.) hay solo campamentos
logisticos, que podrian corresponder a campamentos
relacionados con la extraccion de obsidiana pues se
hallaron evidencias de las primeras etapas de reduc-
cion del material, a campamentos de paso transcor-
dillerano con una estratigrafia poco definida, o bien a
campamentos asociados a la explotacion de recursos
locales como Lama guanicoe y maderas.

© Ph. Franco Castellani. Chileografos.
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Cajon de Calabozos visto desde el Este.
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Sitio Calabozos

Calabozos es uno de los 19 sitios con arte rupestre re-
portados en la region, es el sitio mas representativo
del estilo Guaiquivilo, tanto por la cantidad de motivos
grabados (944) que representan el 30,7% del total de
los asignados al estilo, como por la variedad iconogra-
fica que presenta, siendo el sitio mas variado del es-
tilo (Niemayer y Weisner, 1971; Vergara, Ms; Gutiérrez,
2020). El sitio se encuentra a 1686 m.s.n.m. emplazado
en el cajon de Calabozos, un valle angosto de baja co-
nectividad entre las tierras altasy bajas, que desciende
por la vertiente oriental de la cordillera, hasta llegar al
rio Guaiquivilo, de caudal norte-sur (Gutiérrez, 2020).
Consta de 22 paneles rocosos grabados, de posicion
horizontal semi-inclinada, algunos de hasta 1Im de
largo (Niemayer y Weisner, 1971). En cuanto a espacia-
lidad, los paneles dentro del cajon se han asociado a
los saltos de agua del estero, habria mayor cantidad y
variedad de motivos en puntos cercanos a estos saltos
(Vergara Ms).

Previo a este proyecto de investigacion, se realizd una
campana de terreno de caracter exploratorio para de-
finir la tematica a abordar, de la que se desprende lo
siguiente:

“Llegar a Calabozos en la actualidad implica
una caminata de tres horas que desciende
desde el Este por la ladera de un cerro, bor-
deando el estero Calabozos por el lado Sur. El
viaje es guiado por arrieros, gue son quienes
mejor conocen el sector, pues lo transitan to-
dos los afos en la temporada calida. La tem-
poralidad del acceso al Cajon de Calabozos se
mantiene, en relacion con la que tenian los ca-
zadores-recolectores tardios, pues la nieve y el
hielo cubren el Cajon desde abril a septiembre.

A medida que uno desciende la ladera, el am-
biente seco azotado por el viento y la arena
que arrastra queda atras y los cerros en todos
los frentes forman una suerte de proteccion
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que solo penetra el sol, cambiando el suelo
arenoso y suelto por uno arcilloso y compacto,
se abren extensas vegas atravesadas en oca-
siones por pequenos arroyos que se absorben
antes de llegar al estero principal. El valle se
cierra mientras mas se avanza al Oeste, deri-
vando en una quebrada por la que va el estero.
La concentracion principal de soportes graba-
dos se encuentra en una explanada rocosa en
altura, unos 20 metros sobre el nivel del este-
ro. Al lado Norte del estero, unos 50 metros al
Este del sitio principal, también en altura, se
ubican dos otros soportes, de menor tamano,
para los que se debe escalar la quebrada, pues
la pendiente es abrupta. Ambos sectores dan
visibilidad directa al estero, y no se encuentran
soportes verticales. Algunos grabados se en-
cuentran intervenidos recientemente, entre
las intervenciones destacan letras, estrellas, y
la representacion de un caballo”.

Como se ha expuesto, los trabajos existentes sobre el
arte rupestre Guaiquivilo de la Region del Maule son
escasos, y aln mas para el sitio de Calabozos en par-
ticular, donde hacen falta mas estudios que se enfo-
quen en la distribucion intrasitio de los grabados, pues
como se ha expuesto, la informacion relevada desde
los 60 se ha enfocado en abordar las dinamicas de los
grabados a escala macrorregional, poniendo énfasis
en describir un estilo y su distribucion, mas gue en sus
manifestaciones puntuales.

Espacio, movimiento y accién

Todo acto de produccion implica la participacion de
humanos y no-humanos, en una relacion que no solo
técnica, sino también espacial y temporal (Troncoso et
al, 2019), revisaremos como estas tres dimensiones se
articulan y derivan en la configuracion de nuevos en-
samblajes relacionales en la produccion de arte rupes-
tre (De Landa, 2006; Fowler, 2013).



Toda practica social ocurre en un espacio, y de esta
forma, cada uso del espacio implica distintas practicas
relacionales (Pauketat, 2013). Revisamos anteriormen-
te que el arte rupestre tiene la particularidad de estar
anclado a un espacio fijo, mas este espacio no existe
aisladamente, sino que es atravesado por el tiempo,
en distintas temporalidades vividas en los multiples
entes que lo habitan (Ingold, 1993; Bennet, 2010). El
espacio en que se desarrolla la accion social entonces
se constituye de manera relacional, y por tanto dina-
mica, llegados a este punto conviene dejar de lado el
concepto de espacio, en el sentido de un lugar de re-
presentacion abstracta que podemos visualizar desde
afuera, y hablar de paisaje (Ingold, 1993). El paisaje es
en si mismo dinamico, se despliega en tanto es ha-
bitado, no es un escenario donde ocurren cosas, sino
que es el verbo mediante las cosas ocurren, la accion
misma es paisaje, y por tanto el paisaje esta siempre
en movimiento, en un cambio constante.

Sin embargo, el tiempo o la persistencia ante el cam-
bio que suscita el tiempo, no es igual para todos los
existentes-en-el-mundo, distintos existentes tienen
distintas temporalidades, determinadas por una se-
rie de caracteristicas fisicoquimicas y relacionales con
sus co-habitantes, una hoja por ejemplo, no tardara
mMas de unos Mmeses en descomponerse una vez naci-
da, mientras que una roca habitara el mundo poten-
cialmente miles de anos. Del mismo modo, una hoja
puede existir por mucho menos si escosechada por
un ser humano y consumida antes de cumplir su ciclo
individual, si existe tal cosa. Podemos pensar el paisaje
como un punto donde convergen los viajes de distin-
tos seres, que viajan en ritmos distintos (Ingold, 1993)
de este modo tenemos paisajes mas estaticos, donde
elementos de gran tamano, que suelen tener ritmos
mas lentos, muestran mayor resistencia ante el cam-
bio, este seria el caso de montanas, océanos, desiertos,
etc. En esta linea, el viaje de los objetos en el tiempo
involucra la capacidad de estos de ir desplegando dis-
tintos paisajes a su alrededor.

El cruce de todas estas temporalidades dota al paisa-
je de un dinamismo tal que es Unico en cada habitar,
Serensen (2013) utiliza el concepto de atmdsfera para
referir a la capacidad afectiva y sensorial que inclu-
yen intrinsecamente los ensambles relacionales entre
cuerpo y materia. En este sentido, los paisajes devie-
nen en atmaosferas, que emergen a través de las prac-
ticas sociales (Serensen, 2013). La atmosfera emerge a
partir de las relaciones sociales entre distintos entes, y
es aprehendida mediante la experiencialidad.

Para preguntarnos sobre la experiencialidad de una
practica social, no es operativo hacerlo desde el qué
experienciaron sus participantes, pero si como se ge-
nerd esa experiencia, qué elementos ensamblaron en
estos campos relacionales desplegados en la prac-
tica. Para esto, seguimos la propuesta de Pauketat
(2013) que entiende el registro arqueoldgico como la
expresion de practicas relacionales, las que estan en
constante cambio, articulando de manera distinta
relaciones, ensamblajes, participantes, afecciones y
experiencias a través del tiempo y nos preguntamos,
;Qué elementos, materiales e inmateriales ensambla-
ron en la produccion de arte rupestre en Calabozos?

Los actos involucrados en la produccion rupestre de
Calabozos son potencialmente infinitos, en un mundo
interconectado a diferentes escalas, no nos es posible
conocer la forma en la que cada acciéon afecta el desa-
rrollo de otras subsecuentes. Es por esto que nos limi-
tamos a hablar desde lo que nos es accesible con las
herramientas que disponemos.

Cuando hablemos de los actos de hacer, nos referire-
mos al engagement entre cuerpoy espacio, en los mo-
mentos involucrados en la produccion del arte. Desde
el acto mismo de su creacion, el arte rupestre se des-
envuelve como un elemento activo dentro del espacio,
en el sentido de que para existir implica la puesta en
accion de al menos un cuerpo en movimiento sobre
la roca, de modo que su produccion afecta el mundo
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social y despliega un campo de relaciones nuevo. La
importancia de los actos de hacer recae en esto, es a
través de la produccion gque se activa una serie de re-
laciones con potencialidades infinitas. En esta linea,
para referirnos al despliegue de relacionalidades apli-
caremos el concepto de intra-accion propuesto por
Barad (2007). En'oposiciéon a inter-accion que implica
la preexistencia de entidades, intra-accion implica una
accion que entrama y a'la vez constituye nuevas enti-
dades (Barad, 2007 en Jones, 2020). La produccion ru-
pestre entonces, mientras involucra en su produccion
una serie de seres existentes, genera también nuevas
entidades, un‘humano es un humano hasta que gra-
ba, entonces es un grabador, una roca es una roca
hasta que tiene un grabado, entonces €s un soporte
rupestre. El acto de grabar, como interaccion entre
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cuerpo yespacio viene a afectarel mundo en el'que se
inscribe en una Mmultiplicidad de dimensiones mayor
a la que serilamos capaces de revisar en este trabajo.

Cuerpo y espacio, ‘antes que nada interaccionan en
movimiento (Serensen, 2013) el acto de grabarimplica
el movimiento del cuerpo, llegar al Cajon de Calabozos
implica movimiento a mayor escala, el movimiento
surge como la forma mas fundamental de existir en-el
mundo (Ingold, 2011). Y en'unavida en movimiento, las
cosas No existen sino que ocurren, los grabados ocu-
rren como el resultado del ocurrir del desplazamiento
humano por la cordillera del Maule. La ‘gran cantidad
de grabados presentes-en Calabozos (n=944), y la-au-
sencia de otras evidencias de ocupacion, nos hace
pensar que el sitio fue visitado esporadicamente en



eventos de grabado esporadicos y recurrentes-en el
tiempo! El sector Oeste del cajon, que es donde se
concentran los grabados habria constituido un punto
de recurrencia entre los movimientos de los seres que
habitaron la cordillera del Maule. Asi, en la meshwork
gue desplegaba su transitar este espacio se habria
constituido como un punto de densidad-{Ingold;2011).

Como objetivo de este trabajo se planted evaluar
coémo los procesos y relaciones que se ensamblan en
los actos de producir arte rupestre generan paisaje en
Calabozos. Hasta ahora hemos revisado la potenciali-
dad de relaciones que se involucran en la produccion
rupestre a distintas escalas.

En el paisaje de Calabozos, la permanencia del arte
rupestre en el espacio articula una serie de relacio-
nes atravesadas por el tiempo, que hace que ciertos
elementos del paisaje que habitaron los creadores de
este arte rupestre puedan ser accedidos por quienes
visitan el sitio en la actualidad. Podemos identificar
en esta categoria a los cerros, las rocas que soportan
los grabados, las rocas sin grabados, el estero y la que-
brada, el relieve mismo del cajon constituye en su to-
talidad un elemento del que suponemos una relativa
permanencia ante el tiempo. Asimismo, hay tempo-
ralidades ciclicas que se mantienen, como la del dia/
nochey delcambio de las estaciones.

Habiendo explorado las ideas planteadas en este escri-
to, emergen las siguientes relaciones como relevantes
en las dinamicas de la produccion rupestre en Calabo-
Zos, que serian pertinentes.de revisar a futuro, como
niveles de analisis:

sitio-sector | motivo-roca | roca-humano | humano-Calabozos

La relacion entre sitio-sector se plantea en el nivel que
Troncoso (2008) llama semi-micro-espacial. En este
nivel de analisis corresponde analizar, Ja distribucion

espacial de los soportes que constituyen el sitio ar-
queoldgico, y revisar su asociacion con los elementos
del paisaje circundante. Este es el trabajo-que inicio
Vergara (Ms.) observando una tendencia hacia la cer-

cania con los saltos de agua del estero.

La relacion motivo-roca, apunta a analizar la distribu-
cion de los grabados y motivos dentro de cada soporte
intervenido, en este sentido, se corresponderia con el
nivel micro-espacial (Troncoso, 2008). De este.analisis
se obtendrian asociaciones entre la cantidad y diversi-
dad de motivos inscritos en ellos, lo que cruzado con
la informacion obtenida del nivel de analisis anterior,
arrojaria asociaciones relevantes en cuanto a una dis-
tribucion posiblemente desigual de los motivos en
funcion de elementos del paisaje circundante.

Roca-humano corresponde a todas las relaciones que
pueden haberse dado entre estas entidades en el sitio
Calabozos, en este sentido refiere al despliegue de los
cuerpos sobre la roca, no solo en el'acto de grabar, sino
también a la experiencia de estar-en-el-sitio, involu-
crando los movimientos necesarios para mantenerse
en equilibrio sobre los soportes semi-inclinados, por
ejemplo.

Por uUltimo, humano-Calabozos refiere a las actividades
e interacciones desplegadas en el Cajon de Calabo-
Z0s, en esa linea caben las preguntas sobre movilidad,
acceso y ocupacion de este paisaje, que es en cierta
medida lo que desarrolldo Renata Gutiérrez (2020) pero
que puede seguir profundizandose, buscando sitios
residenciales, por ejemplo.

El arte rupestre presente en el sitio Calabozos tiene
mucho por ser explorado, con este trabajo esperamos
haber contribuido a ampliar las preguntas que pue-
den hacerse sobre este sitio, y proponer un marco ted-
ricoque incluya horizontalmente a los seres que lohan
habitado enel tiempo.
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Indios Ambulantes o Montaneses
Aproximaciones a una banda

Cazadora - Recolectora en la regiéon del Maule
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Introduccién

Quizds uno de los aspectos que resulta de mayor com-
plejidad para investigar acerca de las poblaciones
pre-hispanicas que habitaron nuestros territorios y lle-
gar a comprender su vision de mundo, es disponer de
fuentes Prehistoricas- histéricas y evidencias Antropo-
l6gicas- arqueologicas validas que nos permitan inda-
gar acerca del sentido y significado que estos grupos
humanos le atribuian a sus modos de vida, su articula-
ciony apropiacion del entorno, generacion de vinculos
con otros grupos, sentido de pertenencia con el terri-
torioy a sus mecanismos de subsistencia. En el campo
de la investigacion etnogréafica y etnohistérica, la natu-
raleza de la informacion, la exploracion y el registro de
evidencias, requieren de enfoques multidisciplinarios
que permitan descifrar las diversas manifestaciones
sociales y culturales que estos grupos humanos cons-
truyeron.

La busqueda de hallazgos que nos permitan apro-
ximarnos a una descripcion precisa acerca de estos
grupos humanos resulta una tarea dificil de abordar
debido a su caracter trashumante y su movilidad per-
manente, la interaccidén con otros grupos humanos y
el amplio territorio en el que habitaban. Se suman a
estos componentes, las imprecisiones que presentan
los diversos mapas étnicos de nuestro territorio (de
principios de 1535), los cuales no han permitido el re-
conocimientoy delimitacion de los grupos étnicos con
claridad (Grebe 2018).



La parcialidad, tribu o nacion en el que centraremos
nuestra investigacion, es definida como un grupo de
Cazadores-Recolectores. En general, se puede esta-
blecer que los indigenas de la cordillera y de la pampa
fueron némades o seminémadas, trashumantes (Ma-
drid 1983).

Para lograr una aproximacién mas rigurosa a sus mo-
dos de vida, se requiere aplicar estrategias metodolo-
gicas minuciosas de registro y analisis de contenido a
una serie de documentacion proveniente de fuentes
primarias y secundarias, relatos, cronicas, documen-
tos histdricos y de articulos cientificos contempora-
Nneos, que Nos presentan una perspectiva de enorme
relevancia para alcanzar el objetivo de este trabajo, el
cual considera la caracterizacion de un grupo huma-
no denominado Indios Ambulantes o montafeses,
(Stehberg 1980, Molina 1788, Gomez de Vidaurre 1789,
quienes durante el siglo XVII'y XVIII solian transitar los
sectores cordilleranos con el nombre de Chiquillanes.
A través de este relato, se espera lograr una aproxima-
cidn a su fisonomia, caracter, emplazamiento, cultura,
lengua y practicas de supervivencia.

Una de las ideas que ronda en esta narraciéon, es la no-
cion de que los Chiquillames fueron los hacedores de
los petroglifos de calabozos, segun Hans Niemeyer y
Lotte Weisner. Estos investigadores en los afios “70 vi-
sitaron este afloramiento rocoso, llegando a establecer
19 familias de signos, Biomorfos y Abstractos, al cual
denominaron con el estilo Guaquivilo, de claro origen
prehispanico.

Fuente: Pablo Gonzalez.
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Pero mas que centrarnos en los Chiquillanes como
potenciales autores de los petroglifos, creemos impor-
tante en esta oportunidad, aproximarnos a ellos, dada
su relevancia como grupo originario chileno escasa-
mente conocido y porque habitaron las cordilleras del
Maule, que es el area de estudio de nuestro proyecto.
Por ahora nuestro propdsito es generar insumos que
nos permitan disefar una linea base e incentivar su
conocimiento e investigacion y contribuir a preservary

salvaguardar nuestro variado patrimonio cultural.

Primeros registros

La banda de cazadores- recolectores denominadas
Chiquillames, es un grupo humano dificil de carac-
terizar, sus registros son escasos y en algunos casos
imprecisos, lo que genera mayor dificultad para es-
tablecer una descripciéon acerca de su naturaleza. Los
hallazgos arqueoldgicos resultan insuficientes y los
datos etnohistoéricos que identifican a esta banda sélo
se visibilizan a partir del siglo XVII aproximadamente.

Es importante considerar en este punto, el trabajo del
Instituto Geografico Militar, quienes tomado como
referencia los criterios y contribuciones de Ricardo
Latchman logran representar e identificar los diver-
SOS grupos étnicos que habitaban Chile hacia 1535, si-
tuando a los Chiquillanes en las laderas de la cordillera
de los andes (Instituto Geografico Militar, 2019; Grebe,
1998).

Las descripciones y analisis que hemos recopilado
provienen en gran parte de fuentes etnograficas, et-
nohistéricas y relatos exhaustivos de cronistas e his-
toriadores contemporaneos que investigaron las cul-
turas nédmades de la cordillera y las pampas: Cabrera
(1928 a, b, ¢), Latcham (1929; 1930), Canals Frau (1942);
Madrid. J (1977), Stehberg. R (1980), Niemeyer y Ledn
(2001), entre otros.

De acuerdo con los registros, los primeros espafoles
que llegaron a Chile denominaron Puelches a todos
los indios que habitaban al oriente, esta identificacion
utilizada por los indigenas, en ningun caso determina-
ba componentes étnicos, es mas, el concepto incluye
grupos de diversa procedencia, Chiquillanes, Huarpes,
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Pehuenches, Poyas o indios pampas, en general estas
denominaciones eran de caracter geografico (Lat-
cham 1930).

Al momento de la llegada de los espafnoles a la region
central, la cordillera de Santiago (y hacia el sur inclu-
yendo Colchagua) se encontraba ocupada por indios
ambulantes o indios montafieses, quienes permane-
cieron sin extinguirse hasta el siglo XIX, mas especi-
ficamente entre los afos 1850 y 1860 (Stehberg 1980;
Niemeyer y Ledn 2001; IGM 2019). Una de las primeras
noticias que refiere a los Chiquillanes proviene de Fray
Luis Geréonimo de Ore, Obispo de Concepcion, quien
en 1620 recorre hasta el sitio del Maule para tomar
conocimiento del estado de su Didcesis. En su relato
indica, entre otros aspectos, que los Chiquillanes, Chi-
llocanes, Thithlanes de los Andes o Cordillera, Pehuen-
ches y Puelches de sus valles orientales y fronterizos
a la ciudad de Chillan aun no estaban descubiertos
(Latcham 1929). Otras aproximaciones mas tempranas
investigadas, identificaban a los indigenas Chiquilla-
nes como naturales pobladores de la region del Nuble,
gue participaban en una serie de correrias y asaltos
junto a los pehuenches y puelches, alrededor del afo
1580 (Latcham 1929; Mufioz 1921).

Uno de los aspectos en los cuales existe mayor con-
senso entre los historiadores, cronistas y otras fuentes
consultadas, es lo relacionado a su emplazamiento.
Segun los datos analizados, se pudo establecer que su
movilidad comprendia las faldas orientales de |la cordi-
llera, entre el volcan Maipo y el Volcan Peteroa, entre
los grados 34y 35 V4, es decir desde la altura de Santia-
go hasta la del Maule.

Los diferentes autores y cronistas consultados plan-
tean inicialmente una cierta relacion entre los Chi-
quillanes con otros grupos montanosos de extraccion
pampeana, emparentados con los pehuenches quie-
nes eran sus vecinos de mas al sur y que habitaban el
riodiamantey el lago Malalhue en las vertientes orien-
tales de la cordillera, incluidos los Ilamados puelches
(Niemeyery Ledn 2001). En el area pampeana, durante
el siglo XVIII sobrevivian los grupos Goicos y Chiquilla-
nes, habitantes del sur mendocino, posteriormente in-
tegrantes de los ranqueles (Hernandez 1992).
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Fuente: Instituto Geografico Militar. (2019). Atlas geografico para la educacion (7a. Ed,, p. 70). Santiago de Chile.

Indios Ambulantes o Montafieses... | 33



[ B,

MARY GEOGCILAFIOD
]
U AMERICA . MERIENCEN,




La distribucion territorial de los Chiquillames, segun
Cronistas, Historiadores y otras fuentes de interés, se-
rian la siguientes:

- Ocupacion de las margenes del rio Diamante
(SXVII), extendiéndose hasta el rio Atuel por el
sur (Cabrera 1928c).

- Se ubican en las faldas orientales de la cordillera
desde el grado 34 hasta el 36, o0 sea desde la altu-
ra de Santiago hasta la del Maule (Latcham 1929).

- Parcialidades de indios, que a la entrada de los
espanoles en Chile ocupaban la parte Illana del
departamento de Chilldan hasta las faldas de los
Andes. Después se confundieron con los pe-
huenches de la seccion oriental. (Asta-Buruaga
1899).

- Coloca en la parte oriental de la cordillera, entre
el volcan del Maipoy el de Peteroa, es decir entre
los grados 34 y 35 V4. Cano y Olmedilla, en (Lat-
cham 1929).

- Se ubican junto a los Chilocanes, Thithilanes de
los Andes o cordillera, Pehuenches o Puelches
de los valles orientales, es decir, colindantes con
la provincia de Cuyo vy fronterizos a la ciudad de
Chillan. Luis Jeréonimo de Ore 1620, en (Madrid
1983).

- Sesituan al norte, al pie del cerro Payen, cercano
probablemente a la laguna del Diamante. Diaz
de Rojas, A. 1714 en (Latcham 1929).

- Se advierte que, por la desembocadura de Tin-
guiririca, Teno, el Huayco y Lontué, tienen salida
y entrada los indios Chiquillanes que habitan en-
tre las cordilleras (Manuel Amaty Junient 1760).

.
(OB SUR

Facsimil del mapa de América del sur compuesto por Juan de la Cruz Cano i
Olmedilla, 1775.

- Los Chiquillanes se extienden en la parte mas
oriental de esta montana, desde el 34° hasta el
34 Y5 habitan el N.E. de los pehuenches, sobre
las faldas orientales de los Andes (Latcham 1929).

- Tribus indigenas que al principio de la conquis-
ta habitaban las actuales provincias de Maule y
Nuble y que con el tiempo abandonaron los lla-
nosy se confundieron con los Pehuenches. De su
nombre procede el de Chillan (Brisefio 1889).

- La parte mas desierta de esta cordillera es la si-
tuada entre los grados 24 y 33 de latitud, porque
lo demas, hasta tocar en el grado 45, esta pobla-
do de los pueblos chilenos montafeses, llama-
dos Chiquillanes (Molina 1788).

Aspectos socioculturales de los Chiquillanes

De acuerdo con los antecedentes proporcionados por
la mayoria de los cronistas e historiadores, los Chiqui-
llames corresponderian a una parcialidad de los Puel-
ches de Cuyo, quienes a su vez junto a los Huarpes
formarian un grupo racial y lingUisticamente empa-
rentados. (Canals Frau, 1942). Ademas, existiria una re-
lacion con los Pehuenches antiguos, es decir, Pehuen-
ches anteriores al proceso de araucanizacion del siglo
XV (1750).

Para Serrano (1947), “los Pehuenches primitivos y los
Pehuenches araucanizados de los siglos XVII y XIX son
para el etnélogo dos cosas distintas, aunque en los se-
gundos se descubran, todavia, vestigios de su antigua
cultura” (en Silvay Téllez 1993). Es necesario considerar,
ademas, la existencia de otras tribus de este mismo
pueblo, los Chilicanes o Chillocames y los thithilanes
(Latcham 1929).

AUN en aquellos casos en que no se establece direc-
tamente la identificacion entre pewenche y «huarpi-
dos», se acepta una estrecha vinculacion de los pri-
meros con los Chiquillanes situados en el sur de Cuyo,
al punto de hacer de ambos grupos una sola unidad
étnica (Serrano 1947). Dicha relacion resulta esclarece-
dora, en cuanto a que los Chiquillanes podrian tener
gran cercania etnobioldgica con las huarpes de Cuyo
(Latcham 1929).
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Este grupo, desde el punto de vista sociocultural ha
sido caracterizado desde enfoques muy diversos, cen-
trandose en sus habitos errantes y cultura primitiva.
Uno de los aspectos mas significativos que se ha lo-
grado identificar es que los Chiquillanes hablaban la
“lengua de la tierra”, denominada Milcayac, una len-
gua gque no era la Araucana- chilena y que se distin-
guia por tener un sonido corrupto y gutural. Los Chi-
quillanes -de la familia puelche - en 1.658, hablaban su
idioma propio y no el araucano (Cabrera 1928c).

En cuanto al origen y significado del nombre de esta
banda, identificamos un par de versiones al respecto.
La primera es que su nombre debiese ser Chiquilla-
mes, ya que la terminacion llame o Yame significaba
en Milcayac Gente. Los términos lanes o cames no son
mas que las adaptaciones espafolas de la voz yame o
llame y deben leerse Chiqui-llames.
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La segunda version proveniente de textos asociados a
la fundacion de la ciudad de Chillan, establecen que
el nombre derivaria del adjetivo Chiquillan; con el cual
eran conocidos los indigenas pobladores del departa-
mento actual de Chillan, especialmente los de la cor-
dillera y sus cercanias; Se plantea que Chillan significa
region de indios corsarios, listos y agiles para el robo,
pues Chiquillan significa indio corsario (Mufoz 1921).

La tercera version, la ofrece Casamiquela (1969) quien
atribuye a que el nombre de la parcialidad se obtuvo
del linaje Chiquiyu (Chikiie), mas la variante ian (han)
que en lengua milcayac significa gente (Stehberg
1980).

Uno de los textos analizados, escritos por el presbitero
Cabrera, P. en el aho 1928-1929 denominado: Los abo-
rigenes del pais de Cuyo, plantea ciertos aspectos que
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hemos querido relevar y que de alguna forma reflejan
componentes relacionados con los Usos y costumbres
de los Chiquillanes en contexto. En principio, se desig-
Nna a esta banda un area en particular de habitat, co-
rrespondiente a las tierras del Diamante, a orillas del
Atuel, compartiendo en algunos casos, terrenos aleda-
fAos con los Morcoyanes y Oscollanes que habitaban
el cerro nevado, y los Puelches con quienes no solo
compartian territorios sino que también la lengua, ya
que los del trinomio tendrian idéntica lengua y obede-
cerfan a un mismo régulo, al mismo cacique general,
a pesar de algunas disparidades étnicas, ya que el ca-
lificativo Puelche, seria de tipo topografico/geografico.
De acuerdo a este texto, los Puelches, seria un nombre
aplicado por los espafioles e indios de Chile, especial-
mente a los Morcoyanes, que se lo habian hecho ex-
tensivo también, ya para 1658, a los Chiquiyanes y Os-
coyanes (Cabrera 2014c)

Con respecto a su caracter, el registro documental
le confiere a los Chiquillames ciertos atributos espe-
ciales, en algunos casos los identifican como indios
muy domeésticos y familiares con los espafoles, otros
en cambio los describen como la tribu mas barbara
de todas las chilenas, bravos y fieros (Latchman 1929;
Madrid 1977). Destacan su estado selvatico y sus ves-
timentas de pieles de huanaco, se reporta que todos
estos montafeses orientales se visten de pieles, se
pintan la cara, viven por lo comun de la caza y llevan
una vida vagabunda (Niemeyer y Ledn 2001). Se les
consideran los menos numerosos de todos los chile-
nos (Molina 1778), si bien es cierto, su caracterizacion
esambigua, destacan la capacidad de este grupo para
relacionarse con los espafoles en forma esporadica
asociado al tema comercial.

PATACONI]
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Vivienda, Vestuario, Alimentacién y Comercializaciéon de bienes

En relacion con la forma de habitar los territorios, su naturaleza ndmade y trashumante les per-
mitia adecuarse rapidamente al contexto de movilidad en el cual se encontraban, al igual que
sus viviendas las cuales eran una especie de toldos y /o chozas de cueros de huanaco. Un dato
caracteristico de esto grupos es el uso del humo como sefal de aviso de invitacion, de alarma en
general entre los indigenas.

Segun los cronistas, algunos indios Pehuenches o Puelches, habitan en los vallecitos que hacen
las quiebras de la cordillera nevada. Es gente muy agreste e inculta, semejante a lo rigido del
pais que habitan; sustentase de la caza de venados y avestruces y de la semilla de algarrobos: no
tienen casas ni sembrados; el aire, montes vy rios los sustenta, y por el sol guian sus alojamientos,
mudandose de unos a otros sitios, asi como las aves y animales se mudan para pasar los tiempos
del ano huyendo de la nieve; andan vestidos de pieles de animales, o por mejor decir cubiertos
con una piel o con muchas pieles juntas; son diestros con la flecha y el arco, y con unas bolsas de
piedras pendientes de una cuerda de nervios, dan en los pies del mas ligero ciervo o avestruz, y
beben la sangre caliente de estos animales (Silva y Téllez, 1993).

En general, hemos observado que los Chiquillanes han sido descritos como un grupo humano
qgue deambulaba semidesnudo, escasamente cubiertos de una piel (de guanaco) y adornados
con pinturas faciales. Por la condiciéon climatica de su habitat, no solo eran altos (de 1,70 m para
arriba), también macizos, robustos, eran ndmades, vivian en toldos, cubiertos de cueros faciles de
amarary transportar, comercializaban la sal, plumas de avestruz y mantas tejidas (Zapater 1998).
En cuanto a su Fisonomia, los Chiquillanes, considerando el punto de vista antropoldgico fisico,
eran Mmas rubios que los araucanos y generalmente de alta estatura y notable robustes, eran al-
tos, delgados y enjutos (Latcham 1929; Stehberg 1980).

Segun Gomez de Vidaurre (1789), “los montaneses son los Chiquillanes, los Pehuenches y los
Puelches: habitan los valles de la cordillera bajo chozas de cuero de guanaco que mudan cuando
les parece de un sitio a otro y se alimentan de carne de animales silvestres y presentemente de
preferencia de carne de caballos” (Latchman 1929).

Las actividades basicas de subsistencia de estos grupos fueron la caza de animales silvestres de
consumo humano y recoleccion de frutos y plantas del sector, sin embargo, se ha registrado un
producto caracteristico que aparece en los circuitos de comercializacion asociado a la alimenta-
cion: la carne de caballo, de hecho, se utiliza el concepto “carnear”.

Para estos aborigenes era como el manjar de los Dioses: la carne de caballo. El caballo en el siglo
XVII, se transforma en un elemento esencial para estos grupos, generando diferentes funciones
y utilidades, como por ejemplo: realizar ventas y trueques de plumeros pellonesy plumas colora-
das, capotillos, "porque habian ido a conchabar plumeros a trueque de caballos (Stehberg 1980;
Cabrera 2014a).

Fuente: Pablo Gonzalez.
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La incorporacion del caballo a su estilo de vida Caza-
dor- recolector pedestre, generd un enorme impacto
en su forma de habitar el territorio y desarrollar sus ac-
ciones cotidianas, de esta forma el caballo se transfor-
ma en un componente de enorme significancia en la
vida de los Indios Ambulantes o Montafieses..."Cuando
salté sobre el caballo, desprendiendo sus plantas del
suelo al que habian estado hasta entonces adheridas,
llegd el indio a uno de esos momentos trascenden-
tales que dividen dos etapas en la vida de una raza;
dispuso de la carne de potro, su alimento preferido; la
caza le fué facil: venados, gamas, guanacos y avestru-
ces, quedaron a su merced. La abundancia de pieles
proporciond relativo bienestar a su existencia. La dis-
tancia, hasta entonces un imposible, se redujo a cues-
tion de tiempo. Tuvo un elemento de trasporte para
llevar su familia, el toldo que constituia su habitacion
y pesos considerables a grandes distancias. No hubo
va lugar del territorio para él inaccesible: Movilizo a la
llanura, cruzo los rios y torrentes, se internd en las tra-
vesias, penetrd en la Cordillera por los pasos del Sur,
y hacia Oriente llegd hasta donde concluia la tierra, y
contempld el mar. Tomo posesion plena del Desierto.
entabld relacion con sus semejantes y con los cristia-
nos de las poblaciones” (Cabrera 2014b).
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Es importante considerar la calidad que los cronistas
le otorgaban a los productos que comercializaban es-
tos grupos humanos. Segun las créonicas coloniales,
los indios Chiquillanes se movilizaban entre los meses
de diciembre y enero a los llanos vecinos de San Fer-
nando a comercializar con los espafoles de Colcha-
gua, ofreciendo diversos artefactos en venta o bien
a cambio del trigo y otros productos, eran principal-
mente cueros aderezados de huanacos, venados etc,,
sal, riendas, lazos, cabrestos, y otros objetos de cueros
trenzado, y especialmente objetos de cesteria de muy
buena factura, charqui de huanaco, plantas medicina-
les y piedras bezares, a cambio obtenian trigo, licores,
vino y armas. Es probable que estos desplazamientos
respondan a un ritmo o rotacion de caracter estacional
de ocurrencia anual (Latchman 1929; Stehberg 1980).

Don Manuel Amat y Junient, en su derrotero de (1760)
planteaba que estos indios eran “salvajes y barbaros,
sin trato con los espafoles sino a ciertos tiempos en
que, los fronterizos comercian la sal que cuaja en
abundancia y muy saborosas en las grandes lagunas
que tienen en los valles que cierran las cordilleras. Ali-
mentanse estos indios de toda especie de carnes sin
reservar los caballos y yeguasy transitan de una a otra
parte de la cordillera mudando las tolderias en que vi-
ven segun les parece conveniente para sus contratos
Yy robos”.



De acuerdo con lo que plantea Ledn (1990) en el con-
texto de tribus que empleaban intercambios fronteri-
zos, los Chiquillanes formarian parte del mapa étnico
junto a los aucas, tehuelches, serranos pampas, puel-
ches y ranquelches, naupaches, moluches y cuncos.
Algunas de estas tribus habfan sido araucanizadas y
otras estaban en proceso.

Gomez de Vidaurre, describe a los Chiquillanes como
recolectores, ya que se alimentaban de raices, y ca-
zadores de animales silvestres, se alimentaban de el
molle, la algarroba, y algunos otros productos silves-
tres, papas, semillas, tubérculos (Madrid 1977, Cabrera
1929¢).

Respecto a los indicadores demograficos de los Chi-
quillanes, estos parecen indicar que su poblaciéon era
escaza. Silvestre Dias de Rojas en el derrotero de la ciu-
dad de los Cesares, memorial presentado en 1714 al rey
de Espafa menciona que los indios Chiquillanes son
pocos en ndmero que serian de dos a tres mil indios
(Latchman 1929; Madrid 1977)

En sintesis, las fuentes etnohistdricas expuestas con-
firman la factibilidad de vida cordillerana permanente
en este sector de los andes meridionales. Incluso seha-
lan la existencia hasta entrado el siglo XVIII de un pue-
blo cordillerano cazador recolector de gran movilidad
y escaso numero que denomina Chiquillanes, adapta-
do a este medio y que explotaba ocasionalmente los
recurso que los distintos habitats montafiosos le pro-
porcionaban (Stehberg 1980).

Es necesario indicar, que si bien es cierto a los Chiqui-
llanes siempre se les considerd como indios chilenos,
estos poseian ciertas caracteristicas que los vinculaba
mas con los grupos Puelches de Cuyo, Huarpes y Pe-
huenches antiguos, que con los mapuches o arauca-
nos. De hecho, incursionaban mas frecuentemente
con estas parcialidades ya que el nomadismo consti-
tuia una de las modalidades étnicas de las tres nacio-
nes o parcialidades: Morcoyanes, Chiquillanes y Osco-
yanes (Cabrera 1928c).
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A modo de sintesis

La busqueda de antecedentes que nos permitieron
indagar y comprender las diferentes perspectivas en
torno a las poblaciones prehispanicas que habitaron
territorios tan extensos, amplios y diversos, resultd de
enorme complejidad dada la naturaleza de la infor-
macion, las fuentes y los distintos enfoques utilizados
por cronistas que registraron hechos y acontecimien-
to relativos a estos grupos humanos. Es importante
considerar que la provincia de Cuyo, por ejemplo, dejé
de formar parte de la Capitania General de Chile en
agosto de 1776, al crearse el Virreinato del Rio de la Pla-
ta (Espejo 1888), por lo tanto, la informacion muchas
veces se encuentra dispersa. Los relatos etnograficos
y etnohistdricos con los que se pudo contar fueron
escritos a partir de perspectivas muy particulares que
requerian cierta contextualizacion histérica para su
analisis y comprension. A lo largo de la historia, siste-
maticamente se ha estado construyendo y reconstru-
yendo distintas imagenes del indigena, llegandose
a crear mitos, leyendas, alegorias y ficciones, que en
algunos casos presentan sesgos etnocéntricos que
distorsionan la realidad (Grebe 1998). La valoracion de
los elementos y componentes culturales que ellos ob-
servaron y registraron, no necesariamente abarcaban
todo el espectro de la cultura material e inmaterial de
los grupos humanos existentes, en este sentido, da-
mos cuenta de las innumerables omisiones con res-
pecto a la diversidad de manifestaciones, creencias y
significados que por alguna razén no fueron conside-
radas en sus relatos. De esta forma, la busqueda por
mayores antecedentes conceptuales y metodologicos
continua.

La busqueda, registro y sistematizacion de hallazgos
gue nos permitieron realizar una descripcidn mMas
aproximada acerca de la cosmovision de estos grupos,
resultd una experiencia memorable. Profundizar en
sus modos de vida, comprender su dindmica trashu-
mantey su movilidad permanente, describir la interac-
cion con otros grupos humanos y descubrir el amplio
territorio en el cual deambulaban (Inter cordillerano),
nos transmite una sensacion de enorme respeto.
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En este contexto, nuestra premisa inicial sigue en pro-
ceso de desarrollo y la idea de sefalar a los Chiquilla-
mes como hacedores de los petroglifos de calabozos
se mantiene presente, a pesar de lo fragil del supuesto
vy se admite la enorme necesidad de contar con nue-
vas evidencias que sostengan esta premisa. Los relatos
etnograficos, etnohistoricos y los hallazgos provenien-
tes de la arqueologia, nos permitiran ahondar en esta
tematica y generar una linea base soélida a partir de
enfoques transdisciplinarios con los cuales se podra
en un futuro, disefar nuevas investigaciones.

Finalmente, dejamos planteadas una seria de pregun-
tas fundamentales, de investigacion, centradas en el
comoy el porqué. Esperamos que en nuestra proxima
investigacion se puedan responder, a pesar de estar
situadas en un escenario de alta complejidad e in-
certidumbre, asumiremos este gran desafio: ( Fueron
realmente los Chiquillames los grupos humanos que
disefaron los petroglifos de Calabozo?;;Qué motiva-
ciones, habilidades y sabidurias permitieron que estos
grupos humanos (Bandas de cazadores- recolectores,
pedestres, trashumantes y montafieses) plasmaran
cientos de figuras teniendo como escenario (esas) ro-
cas y (esas) montanas?;;Qué sentido y significado le
atribuian a estos grabados?; ; Qué aspectos o anhelos
mas profundos, fueron los que inspiraron a este gru-
po humano a manifestarse a través de las piedras, rios
y montahas?; i Fue su intencidn, perpetuar y trasmi-
tir este legado a generaciones futuras?; ( Es posible, a
través de los escasos vestigios y relatos existentes, re-
construir la historia social y cultural de este grupo hu-
manao?.



© Ph. Franco Castellani. Chileografos.
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Il PARTE:
TRABAJO DE CAMPO



La Expedicion a Calabozos

Observaciones efectuadas enla visitaal sitio Calabozo 1,
del 21 a 23 de enero, 2022

Rubén Stehberg

El viaje

Iniciamos €l viaje al estero Guaiquivilo elviernes 21 de enero 2022, a las 9.30 hrs,.en dos camio-
netas doble traccion conducidos por Oriel Munoz (Cerente de fundacion Trekking-Chile y su
hermano. El grupo estaba-integrado por-Pablo Gonzalez, jefe del proyecto; Alejandro Morales,
co-investigador; Rubén Stehberg, co-investigador; Angel Bravo, tesista de.arqueologia dela Uni-
versidad de Chile; Franco Castellani, videista'y Franc Holl, logistico.

Tras recorrer unos 100 kilometros por.el camino internacional por laguna de'el Maule, tomamos
un desvio de tierra en direccion sur hacia el cajon del Melado y a continuacidonhacia el cajon-del
Guaiquivilo."El'.camino vehicular.estaba en algunas partes muy -malo, siendo 'necesario el uso de
la-doble traccion. Llegamos al punto de encuentro acordado con elarriero Gerardo Espinozaa‘las
12.30 hrs, quien nos esperaba con cinco caballos. Los puentes sobre el rio Melado y rio Guaiquivilo
estaban sinllave, a diferencia deta-campana-anterior de enero 2019, donde estaban cerrados.

Coincidié nuestra visita con-la fiesta de San Sebastian, patrono del Melado, con fiestas el 20 de
eneroy 20 de marzo. Un sefior pagd una manda ofreciendo una vaquilla a los participantesenla
capilla de-El Ballical: Habia'también una ronda médica en El Maggiy, una multitud de camione-
tas cargadas hasta el tope con lugarenosy turistas desplazandose por todos lados:

Nuestro guia Gerardo fijd como punto de partida una senda distinta ala utilizada en la campana
anterior. Hizo avanzar las camionetas y su hermano-por un camino vehicular hasta-ganar cigrta
altura. Desde alli utilizamos una huella caballar al cajon del Calabozo. Ibamos tres montados
(Franco, Gerardoy yo), dos animales cargados y el resto conformado por Alejandro, Frane’y Angel
a pie. Oriel y su hermano-quedaron en Guaiquivilo con las.camionetas. a la-espera de nuestro
regreso, tiempo que utilizaron en pescar. Mientras-Gerardo cargaba:|os caballos, los de-a pie ini-
ciaron viaje.
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El sendero se desarrolld por espacio de un kildémetro
aproximade-siguiendo-una misma cota para-luego
descender suavemente-al estero. Todo el recorrido se
hizo por la'margen sur.del curso de agua, sin necesi-
dad de cruzarlo. A los 4 km aproximadamente se llego
a la vega el Alamo, alojamiento. del puestero del sec-
tor, domde se realizd un descanso. Otros 4 km ahora
desubida y arribamos al sitio. A los que iban a pie les
tomo 3.45-hrs completar el recorrido, en tanto que los
de a caballo lo finiguitaron en en 215 hrs, incluyendo
un descanso de 30 minutos. La distancia en linearecta
medida por GPS entre el punto de inicio y el sitio con
petroglifos fue de 6,8 Km. Curiosamente llegamos am-
bos grupos casi juntosallugar de destino. Esto porque
el'grupo acaballo partid-mas de una hora después por
la demora que significd cargar los animales. Para-Ale-
jandro este era-su cuarto viajeal sitio.

A partir de el Alamo observamos la intensidad que
tuvo el temporal del pasado 07 de diciembre 2021. Se-
gun nuestro “guia de cabalgata” llovié-una hora pero
con.una energia tal que produjo muchisimos aluvio-
nes, borrando en parte el sendero. Las laderas de los
cerrosimostraban-os restos.delas avalanchas de roca
y barro, mostrando profundos surcos y penetrando en
forma de abanico al estero. Gerardo, con sus animales,
debid rehacer el sendero envarias partes, lo que retra-
so la marcha.

Llegamos al sitio.que denominamos Calabozo 1, a las
18.45 . aproximadamente. Nuestro logistico aleman
Franc,armo rapidamente cuatro carpasy luego prepa-
ré-con gran-eficiencia-una-exquisita-cena que incluyo
aperitivo, consomé, plato de fondo'y fruta en conserva.
En la sobremesa Rubén expuso su interpretacion.de
los glifos basado en lalectura de una veintena de ar-
ticulos sobre arte rupestre que habia revisado en San-
tiago antes del viaje. A continuacion-se proporciona un
resumen de lo relatado.

Hipotesis interpretativa de los petroglifos

De acuerdo al detallado estudio de Hans Niemeyer y
Lotte Weisner (1971), el sitio de Calabozo constd de 945
glifos de los cuales 183 (19,36%) correspondieron a im-
prontas de pie humano; 463(49%) a figuras geometri-
cas abstractas y, 299 (31.64%) a-elementos figurativos
que se repartieron entre improntas de.mano huma-
na - (12), improntas de animales {79), antropomorfos
(4), zoomorfos (9), fitomorfos (22),. figuras de simetria
axial (128), lineas-paralelas (125), escaleras (16), rastrillo
(19), triangulos en serie (21), alfileres (18), lineaturas con
ganchos (20)-circulos (91).y figuras laberinticas (25).

Las improntas de pie-humano correspondieron al de-
nominado “estilo de pisadas” o “estilo de rastro’, de
amplia dispersion mundial y elemento caracteristico
de las poblaciones cazadoras-recolectoras que pobla-
ron los distintos continentes. El motivo surgid hace
unos 100 mil afos en Africa encontrandose presente
en el arte rupestre-mas antiguo para.luego iniciar su
dispersion: por-el resto-del planeta.-Tuvo, asimismo,
amplia dispersion en:la region pampeana y patagoni-
ca argentina, Brasil y Chile, entre muchos otros lugares
(Oliva'y Panizza 2015). Estudios etnograficos realizados
a cazadores-recolectores de-Australia, estos manifes-
taron.conocer las pisadas de todos los miembros de su
comunidad socialy las de suentorno. Podian estimar,
a traves . del peso, si un cazador habia tenido éxito en
SuU caceria y cuanto tiempo atras habia transitado por
el lugar. Por las pisadas podian saber si'habia animates
cercay a través del seguimiento de su rastro.asegurar
su captura y obtener sualimento.
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Por lo tanto, identificar pisadas humanas y animales y seguir su rastro era una actividad central
en la vida social y econdmica de los cazadores, situacion que quedo reflejada en sus representa-
ciones visuales. Pero hay algo mas. Las pisadas identificaban a las personasy, por tanto, su gra-
bado en una roca indicaba su presencia. Era un marcador espacial y un aviso a otros cazadores
que ese espacio les pertenecia y, en consecuencia, no podia ser utilizado. Eso explica el porqué
las quebradas y cajones cordilleranos se cubrieron de petroglifos.

A juicio de Rubén, el resto de los glifos, ya fueran figuras geomeétricas abstractas o figurativas
pertenecieron al denominado teoria o modelo shamanico (Bertilsson 2013) o arte shamanico
(Gonzalez 20071). Esta teoria o modelo tuvo una gran dispersion mundial estando documenta-
da con apoyo arqueolégico y etnografico en Africa y América, entre otros continentes. Aqui el
especialista religioso que grabo se habria inspirado en los fosfenos (Reichel-Dolmatoff 1985) o
alucinaciones visuales de imagenes luminosas geométricas producidas por diferentes medios
(ayuno, baile, hiperventilacion o consumo de psicoactivos vegetales o animales) que el shaman
o curandero del grupo experimentaba durante sus sesiones de conexion con el mundo de los
espiritus. Estas sensaciones inducidas por un estado alterado de la conciencia podian permane-
cer largo tiempo e incluso, si las ceremonias se repetian, podian quedar permanentemente en el
individuo (Alonso 2002).

Esta hipdtesis supuso que los cazadores-recolectores del Melado tuvieron mediadores que co-
nectaban el mundo de los vivos con el mundo de los espiritus y que para conseguirlo recurrieron
a la auto alteracion de sus estados de conciencia (trance). Estos sitios sagrados pudieron tener la
funcion de oraculos, es decir de lugares sagrados donde concurria la poblacion local a consultar
la opinién de los espiritus antes de tomar decisiones importantes (Echeverria 2021). Existe abun-
dante informacién al respecto en las sociedades complejas andinas, pero el tema ha sido poco
estudiado entre grupos marginales alejados del centro nuclear andino. Reforzaria esta hipodtesis
la total ausencia de representacion del guanaco y Aandu, los principales recursos alimenticios
obtenidos por estos cazadores. Asimismo, la ausencia del caballo, animal que fue incorporado en
la vida de los grupos cordilleranos y serranos de las montanas andinas de Chillan a partir de la
segunda mitad del siglo XVI (Mufoz 1921). Su nula representacion en los petroglifos podria expli-
carse por su ausencia en los fendmenos entdpticos observados por los shamanes.

En Calabozo 1, Alejandro sugirio, a nuestro entender acertadamente, que dos antropomorfos con
raras extensiones en la cabeza y las extremidades, pudieron representar a shamanes. En suma,
como hipotesis de trabajo el arte rupestre del sitio Calabozo 1, fue incluido en el estilo de pisadas
por una parte y, como arte shamanico, por la otra.
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Existe informacion que las cordilleras entre Chillan y Santiago estuvieron ocupadas hasta el siglo XVIII
por grupos de cazadores-recolectores cordilleranos conocidos cordilleranos, serranos o Chiquillanes,
con amplias conexiones con los puelches pampeanos (Mufioz 1921). Nos surgio la pregunta si estos
Ultimos habitantes aln grababan dibujos en las piedras o esta antigua tradicion de sus antepasados
ya habia desaparecido. Con estas ideas en mente enfrentamos el trabajo en terreno del dia siguiente.

La noche estaba fria y estdbamos cansados asi que nos acostamos temprano, alrededor de las 23 hrs.
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Eldia 22 nos levantamos a las 7 am y alcancé a observar la salida del sol a las 7.05 am, pero la foto
la saqué cuando el sol ya estaba afuera. Mi interés era ver si desde el sitio se veia el solsticio de
verano y, aunque estabamos a un mes desde ocurrido el ultimo evento, habia espacio suficien-
te en el horizonte para verlo. Digo esto porque los cerros de ambos lados del cajon restringian
bastante el campo visual de la cordillera. El sol sali® a unos 5° al norte de la punta de un volcan
gue apenas asomaba detras de la cordillera frontal. En Santiago pediré al arqueoastréonomo afi-
cionado Alexis Lopez que me calculé donde debid salir el sol el Ultimo solsticio y ver si coincidio
con dicha punta de volcan.

A continuacion, Franco procedidé a hacer un vuelo dron por el sitio, aprovechando la luz del ama-
necer. Después del desayuno todo el grupo se dirigié hacia la Casa de Piedra, distante una hora
aguas arriba por el cajon. Una enorme roca caida de la montafa generd espacios en sectores
opuestos de su base los que fueron aprovechados por los arrieros para construir dos habitacio-
nesy un corral para animales. El techo rocoso totalmente estaba tiznado por carbéon producto
de los fogones. No encontré restos de material indigena en superficie. El depdsito estratigrafico
al interior de los recintos era poco potente, dejando espacio donde realizar una excavacion ar-
queoldgica.

De regreso al campamento base almorzamos. El calor y la radiacion solar eran tan intensos que
no pude trabajar hasta las cinco de la tarde. Debi permanecer al interior de la carpa descansan-
do. Después de esa hora inicié un recorrido por los petroglifos, sacando fotos con la camara pres-
tada por el arriero. Busqué en vano restos de las herramientas de piedra que debieron utilizar
los indigenas. Es posible que la intensidad de las lluvias y la fuerte pendiente hayan trasladado
dichos materiales aguas abajo hasta el estero. Franc nos tenia lista la cena a las siete. Picoteo,
sopa v fideos con salsa de champifiones y pollo. Muy buen cocinero. Angel y Pablo Gonzélez eran
veganos asi que hubo que preparar todo por separado y cada uno se sirvié segun su preferencia.
A las 20.30 hrs, después de que Gerardo recibiera la visita del puestero de el Alamo, Alejandro
Morales as6 un costillar de cerdo, debidamente alifnado y acompafado de vino en caja, que me
parecid un manjar. Nos acostamos pasadas las 24 hrs, disfrutando de |la noche estrellada. Vimos
caer varios meteoritos.

Fotografias verticales con drén y Ultimas observaciones de los petroglifos

El dia domingo 23, nos levantamos a las 6.30 am. Habia que dejar todo fuera de la carpa para que
Franc las desarmara, mientras tomabamos desayuno. A |as siete todos estabamos pendiente de
la salida del sol. Se sacaron fotos muy buenas, sobre todo aquellas que combinaban petroglifos
con la vista a la cordillera.
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Amanecer del 23 de enero 2022.
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Alas 7.30 hrs Franco y Rubén retornaron a los petrogli-
fos para sacar fotos con el drén y hacer observaciones
detalladas relacionadas con las tonalidades de las pa-
tinasy la presencia/ausencia de liquenes.

En lo referente a las patinas cabe mencionar que
cuando el Ultimo graciar se retiré definitivamente de
la roca de Calabozo 1, hecho ocurrido hace miles de
afos atras, dejo su superficie horizontal, desnuda y pu-
lida, con su caracteristico color blanco. A continuacion,
un lento proceso de oxidacion fue cubriendo la piedra
con una capa oxido protectora de color rojo a morado
oscuro de unos dos milimetros de espesor hasta cu-
brirla completamente. El color rojo debid provenir de
minerales ferruginosos presentes en la composicion
de la roca.

Muchos afios después, alrededor del siglo XIl d.C, se-
gun Niemeyer y Weisner (1971) llegaron grupos de
cazadores-recolectores cordilleranos al lugar y lo eli-
gieron como un lugar sagrado donde realizar sus ce-
remonias y grabados. Sin duda, las particularidades
geograficas y petrograficas del sitio fueron determi-
nantes. El lugar se encontraba al pie de una monta-
fAa con glaciar permanente, en un sector de saltos
de agua, cerca de un estero cuyas aguas corrian en
direccion a la salida del sol (algo bastante inusual en
la cordillera de Los Andes) y con las caracteristicas ya

Vista a la salida del sol del 23 de enero 2022 desde uno de
los bloques con petroglifos.

mencionadas de la roca. Sabido es que para casi todos
los pueblos de la antiguedad, el color rojo era el mas
importante después del color negro y blanco. Para los
cazadores-recolectores del Melado esta no habria sido
una excepcion.

Mediante el empleo de una piedra dura de punta afi-
lada fue posible remover facilmente la patina y llegar
a la superficie blanca de la roca, produciendo un deli-
cado contraste entre ambos colores. Justamente ese
fue el procedimiento que utilizaron los indigenas para
grabar sus figuras cargadas de significado. En el trans-
curso de varios siglos que Niemeyer y Weisner (1971),
calcularon entre los siglos Xl y XVI, se dibujaron los 945
glifos ya mencionados. Una vez finalizado el piqueteo,
se reinicio el proceso natural de oxidaciony, lentamen-
te comenzo a formarse una nueva patina de suave to-
nalidad rojiza.

Pudimos distinguir visualmente al menos tres tonali-
dades distintas, una rojiza suave, una Mmenos rojiza y
otra blanca, correspondientes a tres momentos distin-
tos de ejecucion de los glifos. Obviamente, hubo mu-
chisimos mas momentos de ocupacion del sitio y que
habrian producido gran variedad de tonalidades, pero
éstas no eran perceptibles a simple vista.

Se pudieron diferenciar aquellos motivos mas anti-
guos, de los intermedios y los mas recientes. Este pro-
ceso de separacion era fundamental, porque en mu-
chas rocas la aglomeracion era tal que no se podian
distinguir las distintas figuras. Se avanzd bastante y
qguedd pendiente proseguir los analisis en laborato-
rio, a partir del analisis de fotografias. El estudio total
del sitio escapa los alcances del presente proyecto y
qguedara como una tarea pendiente para abordar en
el futuro.
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Esta fotografia exhibid el caracteristico patron de glifos atiborrados que caracteriza al sitio. Los
dibujos completaron la superficie disponible evitando las superposiciones, las cuales son bas-
tante escasas. Con tantos motivos la lectura se dificulté enormemente. Se distinguieron distintas
tonalidades en las patinas de los grabados. Por ejemplo, el meandro central localizado a la de-
recha de la grieta presenta su patina de color blanco indicando una ejecucién mas reciente. En
cambio, el circulo con punto central a la izquierda de la grieta presenta patina rojiza seflalando
su mayor antigledad. La flecha vertical al costado derecho del meandro podria representar un
momento intermedio. El reticulado oblicuo horizontal de la parte inferior de la foto, parece haber
sido ejecutado en tres momentos distintos, representados por las diferentes coloraciones de sus
patinas y la técnica de ejecucion. Asi la parte central presentd un trazado mas fino, cuerpo lleno
y tonalidad mas oscura, lo que indicaria mayor antiguedad, en contraposicion al reticulado mas
tosco, claro y sin relleno de la izquierda, que seria mas reciente. El trazado de la derecha pudo
representar un momento intermedio. Este analisis indicé que esta figura fue realizada en etapas,
pudiendo pasar bastante tiempo entre una y otra. Este tipo de agregados posteriores o comple-
tamiento de figuras son una caracteristica del arte de este sitio.



Este glifo de un par de sandalias exhibe
diferencias de patina y completacion
de figura. Si uno observa el glifo de la
derecha se puede observar en la parte
superior el extremo de un pie humano
de tamano grande con dedos rectos y
verticales. Su patina rojiza tenue indica
antigUedad. En su interior se trazd un
pie humano con cinco dedos. Su colo-
racion mas blanquecina indicdé que era
cronolégicamente posterior. El glifo de
la izquierda presentd coloracion aun
mas clara y una serie de dibujos inte-
riores, que podria representar un tercer
momento de ejecucion. Al momento de
interpretar estos glifos es conveniente
tener en cuenta que muchos de ellos
fueron realizados en diferentes oportuni-
dadesy, muy posiblemente, por distintas
personas.

En general los dibujos mas antiguos
mostraron una ejecucion Mas esmera-
da, con trazos mas angostos y mejor de-
finidos que los posteriores. Las figuras si-
guientes muestran glifos pertenecientes
al momento mas antiguo.

© Ph. Franco Castellani. Chileografos.
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Tres ejemplos de glifos con ejecucion descuidada, con presencia de surcos mas gruesos y patina blanquecina, considerados
como mas tardios. Fotografia: Franco Castellani.
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Otro aspecto importante que observamos fue la presencia de liquenes. Esta planta coloniza la
roca. Su ciclo vital es muy lento y su nacimiento, desarrollo y muerte puede tardar desde 45 afos
hasta varios milenios, de acuerdo a la especie que se trate y las condiciones medioambientales.
En general, en ambientes de montafia con nieve y frio intenso en invierno su velocidad de cre-
cimiento es mas lento. La variedad de especies presentes en una roca y el diametro que puedan
alcanzar son indicadores de tiempo relativo. Reconocimos dos especies distintas de liquen, una
de color verde oscuro de uno o dos centimetros de altura y otra verde claro, de menor altura.
Identificamos liquenes muertos de coloracién pardos claro cubriendo glifos antiguos. En gene-
ral, los glifos mas recientes no tenian liquen. Este método reforzo las observaciones de cronologia
relativa que efectuabamos a través de las patinas.

© Ph. Franco Castellani. Chileografos.

La foto muestra en el extremo inferior izquierdo un liquen verde oscuro en pleno crecimiento
aprovechando la humedad que le provee la grieta. Se observan dos manchas pardo claro en el
centroy en el extremo derecho correspondientes a liquenes muertos. El liquen del centro cubre
parcialmente el glifo ovalado (pie humano), indicando que el grabado es anterior al liquen. Como
la tonalidad del surco es blanquecino, se trataria de un glifo perteneciente al grupo mas reciente,
pero el liguen indica que tiene varios siglos. Entonces, podriamos datar tentativamente el glifo en
el siglo XVIII o anterior. Es muy posible que el liquen pueda ser datado mediante el método del
carbono 14, lo que nos darfa un fechado absoluto de la muerte del vegetal.
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La foto muestra una figura formada por triangulos unidos por el vértice. La tonalidad del surco
Yy Su ejecucion esmerada sugieren elevada antigledad. Esta suposicion se ve reforzada por la
presencia de liguenes muertos de color pardo claro cubriendo partes del grabado. En cambio, a
mano derecha se observan trazados mas descuidados y coloracion blanca de la patina indican-
do una data mas reciente. En este Ultimo grabado los liquenes estan completamente ausentes,
reforzando la escasa antigUedad del grabado.
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© Ph. Franco Castellani. Chileografos.

Este interesante y Unico glifo nos parecid que representaba figuras humanas estilizadas. Espe-
cialmente el de mas a la derecha, parece tener representadas la cabeza y sus extremidades su-
periores e inferiores. Pero la literatura arqueoldgica lo identifica como un posible quipu y sus
correspondientes nudos (Blanco et al. 2015).
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La variabilidad de representacion de las pisadas y huellas humanas en Calabozo 1 era enorme.
En la foto se distinguen dos pares de pisadas grabadas en tratamiento plano y una lineal de
contorno. Estas fueron las dos formas de representar las pisadas en Calabozo 1y coincidié con la
técnica de grabar de pisadas realizados por sociedades agroalfareras con un importante aporte
de la caza y pastoreo de camélidos de ca 2500 AP. al 900 AP de los desiertos sur andinos (Falchi
y Podesta 1015).

Otro aspecto observado correspondio a las superposiciones de glifos. En los momentos mas an-
tiguos e intermedios, cuando aun quedaba bastante espacio disponible donde grabar, las super-
posiciones eran muy escasas. Pero a medida que avanzo el tiempo vy la superficie aprovechable
se fue reduciendo empezaron las superposiciones. En la foto XXX se ve una raya que cruzd un
glifo mas antiguo. Los visitantes del siglo XX han rallado con herramientas afiladas muchos glifos
y han inscrito sus nombres y la fecha de su visita, sin respetar los grabados arqueoldgicos. Estas
practicas violan la ley de Monumentos Nacionales y atentan severamente contra la preservacion
del patrimonio.
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© Ph. Franco Castellani. Chileografos.

Encontramos tres cruces. Una efectuada con un cuchillo o herramienta metélica filuda, con zur-
co muy delgado y que no siguid la técnica indigena. Se localizé entre los dedos largos de una
mano humana y una serie de puntos que enmarcaban el glifo. Seguramente fue hecha por un
visitante algun tiempo atras, posiblemente durante el siglo XX. La patina de la mano y de los
puntos presentd coloracion blanca, indicativa de poca antigUedad, pero el liqguen muerto que la
recubria le asigno varios siglos de antigledad, por lo que podria corresponder al siglo XVIII o poco
antes. Constituyo la Unica mano presente en el sitio.
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Asimismo, distinguimos dos cruces elaboradas con la técnica indigena de piqueteado. Una de
ellas tenia tres brazos equidistantes, mientras que el brazo inferior era mas alargado. Los bor-
des eran simple bordeado y completaba el disefo un trazo interior horizontal. Constituye una
transformacion de la popular cruz equidistante, simple bordeada, presente en muchos sitios con
petroglifos de América y que pudo representar a Venus o la estrella matutina (Sanchez 2006).
Creemos que la modificacion se efectud para representar la cruz cristiana. La coloracion blancay
la ausencia de liquen reforzaron su cronologia mas reciente, seguramente siglo XVIII.
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© Ph. Franco Castellani. Chileografos.

Identificamos otra cruz parecida pero muy alterada por ampliaciones posteriores. Presentd sus
ampliaciones equidistantes pero las intervenciones posteriores efectuadas en su extremo supe-
rior e inferior dificultaron su visualizacion. En todo caso, la técnica, el color de la patina y la ausen-
cia de liguen indicé un momento tardio de ejecucion, seguramente en el siglo XVIII.

Observaciones efectuadas en la visita al sitio Calabozo 1| 65



e
© Ph. Franco Castellani. Chileografos.

66 | Rubén Stehberg

La ausencia de glifos alusivos a la
presencia hispana, como caba-
llos, jinetes y/o cruces catoélicas no
es prueba de que los indigenas
cordilleranos hubieran abando-
nado, a la llegada del conquista-
dor espafol, las ceremonias en
las rocas o del grabado de glifos.
Es perfectamente posible que ha-
yan continuado su uso. De hecho
los intentos de evangelizacion de
los Chiquillanes fueron bastante
tardios, en el siglo XVIII y no hay
constancia de que fueran exitosos
(Madrid 1977). De haber continua-
do la costumbre de grabar sus pi-
sadas y de plasmar en la roca los
productos de sus alucinaciones se
constituirian en uno de los Ultimos
grupos de cazadores-recolectores
del mundo en practicar esta tradi-
cion. Sin duda, este tema merece
mayor profundizacion.



Buscando descendientes de Chiquillanes

En el viaje de regreso a Talca comenté a Oriel la conveniencia de encontrar un informante clave
que pudiera proporcionar informacion sobre los antiguos habitantes de la cordillera del Maule
vy sus descendientes. En la tarde de ese mismo dia nos aviso telefonicamente que habia conse-
guido el nombre de Vicente Lopez, arriero oriundo de Altos de Vilches y que conocia el tema. Su
hija Karina nos informo que su padre estaba trabajando en el Ballical, en el cajon del Melado. De-
cidimos ir a verlo a la mafiana siguiente, martes 25 de enero. Lo encontramos junto a Josué Se-
pulveda, también de Vilches Alto, explotando un bosque nativo con permiso de CONAF. Fueron
muy amables y nos convidaron un rico plato de porotos cocinados a las brazas. Pero no quisieron
proporcionar informacion. Al parecer tenian un pacto de silencio y negaron tener conocimiento
del pasado mas remoto del area. Desilusionados regresamos a Talca. En el camino Alejandro
recordd a Jairo Valdés, quien a no dudarlo, tendria la informacion que buscabamos. Lo llamd y
acordaron una reunion en Talca a las 5 de |a tarde de ese mismo dia.

Jairo era el informante clave que buscédbamos. Tiene unos 35 aflos y ha dedicado su vida a en-
trevistar a los mas antiguos arrieros y puesteros del Maule. Posee muchisima informacion y una
coleccion de fotos antiguas digitalizadas. Fue entrevistado por Alejandro, Franco y Rubén. Habla-
ron con él durante casi 3 horas. Conto de todo. De su entrevista a Roberto Carter, anciano de 100
anos de Colbun, ya fallecido. De las diferentes costumbres entre los arrieros del Maule y las del
huaso chileno. De su forma de hablar; del uso de palabras propias como pilchas, tuentos, mojo-
nes, blanquillo, chigua, launas y charna; de los disefios que modelan las mujeres en sus tejidos y
los arrieros de ColbUn en sus monturas o en sus tatuajes. Estos disefos tienen una clara similitud
con los dibujos de los petroglifos y demuestran una notable continuidad cultural. Jairo supone
que los antepasados de estos personajes debieron ser los cazadores-recolectores cordilleranos,
aungue no tiene evidencia de ello. Sugiere distinguir entre los arrieros que llevan y traen los
animales, de los puesteros que se quedan en la cordillera cuidando al ganado en verano y de los
guias de cabalgata, que llevan a los turistas a recorrer la montafa. Menciond la fuerte relacion
de los habitantes de la cordillera del Maule con el oriente argentino y con el gaucho cuyano, con
los cuales se comunican a través de pasos que ellos conocen. Estimd en menos de 20 puesteros
los que quedan en las cordilleras del Maule. Recordd a Hugo Gutiérrez, de 49 anos, oriundo de
Picaso Bajo, en Vilches Alto, quien tiene muchos datos de la cordillera. Conoce de plantasy de las
historias locales.
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A las 18.30 hrs se unid a la reunién Karina, hija de Vicente Lopez. Se mostrd muy abierta
a dar informacion y reconocié que su padre tiene muchos conocimientos de su pasado,
pero que los arrieros y puesteros no quieren hablar de sus raices porque la gente se
“burla” de ellos. Finalizamos la reunion recomendando enfaticamente a Jairo que publi-
que un libro con su valiosa informacion y le ofrecimos nuestro apoyo para ayudarlo en la
tarea. Finalmente quedd con Alejandro en trabajar el texto. Nuestra conclusion es que los
antiguos Chiquillanes dejaron descendencia en el Maule y que valdria la pena perseguir
su rastro. Sin duda, sabian perfectamente que sus grabados trascenderian el tiempo y
serfan conocidos por sus descendientes. Lograr que los actuales habitantes del Maule
El reencuentro de los habitantes del Maule con su pasado aborigen dependera en gran
medida de los trabajos de difusion que realice el Museo Regional del Maule y del libro
que Jairo llegue a publicar.

Algunas reflexiones finales

Es notable en los petroglifos de Calabozo 1 el apego de los cazadores-recolectores de la
cordillera del Melado al estilo de pisadas y arte shamanico que tuvo en América y en otros
continentes un amplio desarrolloy una enorme profundidad cronoldgica. En este sentido,
estos grupos presentaron un comportamiento muy conservador, manteniendo a lo largo
del tiempo sus tradiciones sin introducir muchos cambios. Creemos que los denomina-
dos Chiquillanes del siglo XVIII constituyen los descendientes de estos cazadores-recolec-
toresy que hasta fines de ese siglo mantuvieron vigentes sus antiguas costumbres. Estos
grupos fueron totalmente impermeables a las influencias andinas, pese a que durante
muchos siglos ocuparon espacios cercanos y colindantes a grupos agroalfareros bastante
andinizados. Los cazadores-recolectores del Melado, por el contrario, tuvieron relaciones
muy estrechas con el mundo de la pampa-patagonia estando, posiblemente, emparen-
tados con los Puelches cuyanos y sus antepasados, compartiendo su lengua milcayac.

Las milenarias tradiciones mundiales de los cazadores-recolectores de grabar los rastros
y pisadas y de practicar ceremonias alucinatorias para contactar a los espiritus tendrian
en los habitantes de las cordilleras del Maule uno de sus Ultimos representantes. Aqui, al
igual que en muchas otras partes del planeta, grabaron lo que estimaron mas importan-
te en susvidasy, lo dejaron plasmado en las rocas, para compartir este conocimiento con
las futuras generaciones.
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Libro bitacora de Hans Niemeyer
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H. Niemeyer

Medinacelli (23)

1968.70

GUAIQUIVILO
LAG: DIAL

Caj. VALDES



Viaje al valle de Guaiquivilo -3 al 8 de
Enero de 1968

Lotte Weisner, Hans (Jr) y Walter y
H.N.F

3/Enero/68 Partida de Santiago 8.
Llegada

a Linares con un calor inmenso
alrededor 2 PM.

Salimos de Linares a las 3 para llegar al

Camp(amen)to de Hornillas a las 5v%. El
trayecto entre

el embalse nuevo (sic) y Hornillas es
bastante malo; piedras

cuestas, puentes malos, angosto (de
unos 20 km).

En Hornillos, cuyo camp(amen)to cuida
don Pedro Canales

esperamos los caballos y dejamos el
Land rover guardado.

A las 7% PM nos pusimos en macha
para atra-

vesar el cordén del Melado vy llegar al
valle del

Melado. A las 10 mas o menos
estabamos instalan-

donos regiamente en el campamento
Medina donde nos

recibid el Sr. Ernesto Barrera: comida,
camas, etc.

El viaje se hizo con 4 caballos y dos
mulas mas el

Arriero montado Raul Valdés.
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Imagenes Cuaderno de Campo CC107. Museo Nacional de Historia Natural de Chile.
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Angostura en roca (pizarra) del rio. Aqui
se remonta

una cuesta para llega al extenso fundo
Carrizales

donde pudimos observar una hermosa
medialuna limitada

por alamos. Desde aqui se podia ver a
nuestras espaldas

el nevado de San Pedro.- Remontamos

el valle de Guaiquivilo por su lado
derecho en par de horas

mas hasta cruzar el rio en un ancho
vado que nos condujo

al Fundo Los Cipreses, nuestea meta
de la jornada.

Despuésde hablarconeladministrador
don Juan Miguel

Espinoza, a las 8 PM, instalamos el
campa-

mento vecino a las casas y cerca de un
arroyo.



Viernes 5/1/68

Salimos de la casa de don Juan Miguel
Espinoza a las

8 AM. Remontando el valle de
Guaiquivilo por el fundo los

Cipreses, luego remonta (NW-SE) el
cajon de

Calabozos de direccion (NW-SE) por
cuyo talweg corre

unos302m/seg. La vegetacion arborea
ha sido reeemplazada

por hierbas y pequenos arbustos.

Alrededor de las 10 pasamos por el
lugar de

los petroglifos sin darnos cuenta que
eran los que buscabamos.

Perdimos mas de 1 hora internandonos
por el cajon hasta

alcanzar las primeras nieves. Tuvimos
que devolvernos gracias

a que nos gritd don Juan.

Los petroglifos estan distribuidos en
forma dispersa sobre

las caras planas mas o
horizontales de un gran aflora-

miento de la roca granitica (¢), donde el
rio hace su ultimo salto

menos

(el primero cuando se remonta el rio)

La mayor abundancia corresponde a
las rocas del

lado derecho. El estilo es estrictamente
geomeétrico y pisadas

humanas. También hay rastros de
avestruz. El estilo de paralelas

y un gran numero de simbolos que se
repiten. Es necesario hacer una

buen codificacion y volver para la

estadistica.
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Lista de plantas: colliguay- chagual
(cardon)- Palqui-

Chacay- (calafate)

Roble-quillay-litre-peumo-maqui-
ciprés-

Lleugque- maitén, retamo -retamillo-
cardon

Nire (en Calabozo)

Romerillo-cebolleta-romero.

Imagenes Cuaderno de Campo CC107. Museo Nacional de Historia Natural de Chile.
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El yacimiento fue tratado en los dias
viernesy sabado

(5y 6 de Enero). El regreso a la casa de
don Juan Miguel

se haceen13/4 hr.

Domingo 7. Nos levantamos alrededor
de las 5.45, desayuna-

mos y levantamos el campamento. A
las 8.15 nos pusimos

en movimiento de regreso para llegar
al campamento

Medina a las 530 PM, con dos
descansos en el camino

uno breve y otro mas largo frente a la
bocatoma, la

que queda a 18,5 km del camp(amen)
to Medina. El viaje

fue mas agradable que el de ida, por
estar mas fresco

el ambiente.
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Negativos Guaiquivilo, H. Niemeyer, 1969. Museo Nacional de Historia Natural de Chile.
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La Mano Apécrifa

Una vez revisado el libro de la Bitacora de Viaje junto a las fotografias y diapositivas tomadas,
Hans Niemeyer traspaso gran parte del material grafico al ilustrador José Roig, para que "dibuja-
ra" —de mejor manera- dichas impresiones visuales capturadas en terreno, durante el verano de
1969 en el sitio del Cajon de Calabozos.

Lo anterior permitiria realizar un analisis comparativo visual, triangulando los distintos dibujos de
los disefos de los petroglifos, las diapositivas y fotografias y esquemas que se habian registrado
durante la "salida de campo" al sitio arqueolégico antes mencionado.

Una vez en Gabinete, Hans Niemeyer interpreta y clasifica dichos petroglifos a partir de los re-
gistros, ilustraciones y las entrevistas generadas con los arrieros, con lo que desarrollé algunos
comentarios concluyentes de estas expresiones de Arte Rupestre.

Y el comentario que mas llama la atencion, es el referido a una mano grabada en la piedra, ubi-
cada en el sector 4 hacia el costado sur poniente del estero Los Calabozos, considerada "apdcrifa”
por parte del arquedlogo. Para Niemeyer, esta impronta de "mano" es muy distinta y diferente
a las demas localizadas en la zona, a lo que se suman su perfeccion estética y manufactura con-
solidada, por lo que la hace denominar como "falsa". Este petroglifo es un grabado de relleno
gue viene a representar "'una mano derecha de un infante orientada hacia el cielo estrellado”
en direccion hacia el oriente (como que quisiera sefialar algo hacia el firmmamento celestial). Esta
interpretacion rupestre es demasiado "contemporanea’, segun el Arquedlogo, y por eso la evalla
como la Unica inscripcion "apocrifa" de las restantes 943 inscripciones petroglificas que él bien
registro, documento y clasificé con rigor cientifico.

Finalmente, en ninguna publicacion oficial —como la "separata" editada por la Universidad de
Chile, escrito integrante de las Actas VI Congreso de Arqueologia Chilena, realizadas en Santiago
de Chile durante octubre de 1971, que cuenta con el disefio de Eduardo Tellez; o en el libro de las
Actas del VIl Congreso de Arqueologia de Chile, realizadas en altos de Vilches, durante octubre
de 1977-, en que participd el arquedlogo Hans Niemeyer, utilizdé dicha "mano apdcrifa" como
ejemplo representativo del Arte Rupestre del Maule: una falsificacion histérica mas.

Alejandro Morales Yamal
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Diapositivas Guaiquivilo, comuna San Clemente, H. Niemeyer, 1960 - 1970s
Museo Nacional de Historia Natural de Chile.
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Diapositivas Guaiquivilo, comuna San Clemente, H. Niemeyer, 1960 - 1970s
Museo Nacional de Historia Natural de Chile.
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Negativos Guaiquivilo, H. Niemeyer, 1969. Museo Nacional de Historia Natural de Chile
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Negativos Guaiquivilo, H. Niemeyer, 1969. Museo Nacional de Historia Natural de Chile.
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Negativos Guaiquivilo, H. Niemeyer, 1969. Museo Nacional de Historia Natural de Chile.
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2022. Entrevista con Raul Valdés, Arriero que acompand a Hans Niemeyer en sus expediciones de diciembre
de 1969 para registrar los PETROGLIFOS de la Cordillera de Linares.
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Ill PARTE:
APROXIMACIONES INTERPRETATIVAS AL
ARTE RUPESTRE DE LA CUENCA DE CALABOZOS



Caracterizacion e interpretacion del
Arte Rupestre de la cuenca de Calabozos

Alejandro Morales

La Cultura Visual en la Prehistoria

Pensamientoy lenguaje han caminado juntos a lo lar-
go del sendero de la evolucion humana. La historia de
la evolucion del hombre —como ser inteligente- ha ido
acompanada del desarrollo del lenguaje y de su capa-
cidad en la creacidn y del uso de simbolos.

Al hombre, le ha conducido a interrogarse sobre todo
lo que le rodea, a intentar conocer y explicar el porqué
de si mismo y de su destino y a expresarlo mediante
el uso de dibujos y representaciones estilisticas, como
simbolos y/o signos. Las ideas religiosas que elaborara
son parte de esta necesidad de comprension del en-
torno.

La aparicion del Arte constituye el primer registro de
las primigenias ideas del ser humano. El arte rupestre,
es un conjunto de simbolos que a través de los cuales
se transmite toda una “vision del mundo”. El lenguaje
artistico es un medio de comunicacion con coédigos
establecidos y comprendidos por todos.

Las primeras creencias del hombre en la Prehistoria,
es accediendo a los “niveles de significado” del sim-
bolo, en donde se puede acercar a la reconstruccion
aproximada de lo que fueron las primeras concepcio-
nes miticas del mundo, es un sistema explicativo de la
realidad... “es la traslacion de conceptos a imdgenes
por medio de simbolos sagrados”...

Las expresiones artisticas prehistdricas son un feno-
meno que, junto con otros tipos de registro arqueolo-
gico, implica un doble proceso de apropiacion y trans-
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formacion del entorno, en el cual un grupo humano
incorpora un elemento del paisaje natural al paisaje
cultural, en este caso el sustrato rocoso es modifica-
do mediante la ejecucion de signos en su superficie,
y esta eleccion de los soportes tiene una connotacion
cultural, gue les otorga significacion social a dichos lu-
gares.

El espacio se convierte un lugar para la accion huma-
na y la inscripcion de significados, y los signos en un
medio para comunicar y orientar a los seres humanos
en este ambiente ‘“artificializado”, cuya distribucion
obedece a una ldgica o racionalidad correspondiente
al sistema cultural que lo produjo.

El Surgimiento Del Arte Rupestre

El “arte rupestre” son todas las manifestaciones grafi-
cas que el hombre ha dejado impresas, usando dife-
rentes técnicas, en las laderas de los cerros, en piedras
sueltas, a ras de tierray en paredes de cuevas y abrigos
rocosos. Su origen —en el mundo- se remonta a casi
30.000 anos, con los inicios del Paleolitico superior en
Europa.

El arte rupestre surge de la necesidad para dar expre-
sion duradera a ciertos sucesos o situaciones que con-
viven con estas poblaciones aborigenes: conmemo-
raciones de eventos especiales como cazas exitosas,
luchas con adversarios; para indicar caminos, fuentes
de aguas y alimentos; o el deseo de narrar hechos co-



tidianos. La forma en la cual se perpetdan estas expre-
siones —grabados en piedra o pintados sobre la roca-
estan relacionados a la cultura del individuo que las
ejecuta y de la comunidad para la cual estan destina-
das; conformando un “‘contexto historico” significativo.

El arte rupestre se inicidé con grupos de cazadores y
recolectores y continud después con los pueblos agro-
alfareros. Su estilo abarcd toda la gama de posibilida-
des desde el “naturalismo hasta la abstraccion” com-
bindndose desde los principios amlbos extremos en el
mismo cuadro.

Todo vestigio de arte rupestre se distingue por 3 facto-
res: la técnica, la tematica y la configuracion del estilo.
La técnica tiene también 3 variedades: los geoglifos,
los petroglifos y los pictogramas. Las tematicas estan
divididas en representaciones naturalistas y abstrac-
tas en términos generales. Sin embargo, el atributo de
mayor importancia es el “estilo”; ya que permite —a tra-
vés de las analogias- dar unidad a las representaciones
rupestres. Por lo tanto, mientras que la tecnologia es
el vehiculo de expresion del arte y la tematica lo que
éste expresa, la configuracion del “estilo” es el patron
o la forma como la técnica y los motivos se combinan,
COMO Se componen y se asocian entre si.

Los petroglifos, técnicamente, han sido caracterizados
como arte rupestre, (del latin rupes = roca). Dentro de
esta categoria, los especialistas lo definen como mar-
cas o figuras trazadas por seres humanos sobre sopor-
tes rocosos.

Los Hallazgos en El Maule

Muchas exploraciones durante el siglo XX, permitieron
recorrer y “descubrir” varios sitios arqueoldgicos con
enigmaticas huellas de presencia humana, que no
se conocian hasta la fecha y que no tenian ninguna
respuesta cientifica acerca de su origen, significado y
alcance temporal.

Sin embargo, llamaron profundamente la atencion de
la comunidad local, la cual fue difundida por los me-
dios de comunicacion social de la época: como la ra-
dioy la prensa. Lo anterior permitio la visita de algunos
especialistas que estudiaron —acuciosamente- dichos
vestigios prehistdricos y que aventuraron su diagnos-
tico e interpretacion de la desconocida cordillera de la
Region del Maule.

En todo el territorio que habia sido ocupado por indi-
genas, ellos han dejado testimonio grafico de su vida y
cultura en forma de pictografias rupestres. Se encuen-
tran sobre paredes rocosas, bloques de piedra, en el
interior de las cuevas y cubriendo laderas enteras de
cerros o extensiones planas en los desiertos.

El tamano de los signos individuales varia desde pocos
centimetros a varios metros, existentes aislados y en
grupos. Los motivos son geomeétricos —circulos, trian-
gulos, lineas paralelas y quebradas- o naturalistas, re-
presentando hombres, animales y plantas.
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Atardecer de Linares. Su fotografia ha sido reproducida por
revistas y en postales, como en litografias de linarenses que
adornan sus casas en el extrangero.
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Fotos: Enrique Maturana.

A su vez, uno de sus acompanantes de dicha expedicion
realizd indiscutibles e inéditos registros fotograficos de la
zona arqueologica. Asi el sefior Enrique Maturana —fotografo
insigne de la ciudad de Linares— difundio en la prensa local y
nacional dicho reconocimiento local.
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Petroglifos: piedras marcadas en Huaiquivilo, sin haber sido
descifrados sus mensajes pertenecientes a una civilizacion
desaparecida, que existi6 hace mas de 1000 afos. El
Intendente Kurt Moller Bocherens los descubrio e hizo la
expedicion hasta el lugar con una delegacion de la Escuela de
Artilleria, del gedlogo Muller de la Universidad de Concepcion
y el fotografo Maturana. Tuvo una amplia divulgacion
periodistica y cientifica, con el testimonio fotografico.



Segun la técnica empleada en su realizacion se distin-
guen petroglifos, pictografias rupestres grabadas o in-
cisas en superficies rocosas, sea acantilados o bloques
sueltos.

Las pictografias rupestres datan de todos los periodos
de la prehistoria chilena y se encuentran en todo el
territorio, sin que, por lo general se les pueda asignar,
una determinada edad indirectamente.

La mayoria de las imagenes representadas han sido
grabadas —quizds- en periodos distintos, unas al lado
de otras o con lineas superpuestasy por eso es dificiles
de separar y reconocer. Estas imagenes —a lo mejor-
tenian un sentido profundo —que hoy se nos escapa-y
que tenia sus raices en un mundo mitico.

Elestudioy la interpretacion de las pictografias rupes-
tres —en general- todavia —en su totalidad- es aun un
trabajo inconcluso.

La Region del Maule es un territorio muy rico y diverso
en arte rupestre, en donde coexisten —-hoy en dia— mas
de una veintena de sitios identificados como tales, en
donde cada uno de ellos devela vestigios arqueoldgi-
cos de incalculable valor patrimonial para la zona del
Maule —en su division norte y sur del territorio—y que
requieren ser investigados, documentados y difundi-
dos a nivel nacional e internacional.

Algunos problemas formales de
interpretacion

Permanentemente los investigadores del arte rupes-
tre, se enfrentan a una compleja situacion, —tan dificil
de comprender— como fue la “realidad percibida por

los pueblos prehistéricos” que los generaron, com-
plejidad que es el resultado de la gran cantidad de
variables “de su mundo” que les envolvia y que nece-
sariamente tuvieron que conocer representandolo y
abstrayéndolo, capacidad sublime desarrollada con
alta y fina sensibilidad que ahora puede ser recons-
truida, aprehendida e interpretada.

En términos simples, esto significa dos cosas, prime-
ro: que estos seres humanos pretéritos representaron
(pintaron y/o grabaron) en las superficies rocosas lo
que la realidad emotivamente les causo, estimuld o
provoco (haya sido el hambre, la sed, la enfermedad,
la muerte o el miedo a la misma), asi como también
la ingestion de psicotrépicos, en combinaciéon con los
elementos y fendmenos naturales que observaron:
la oscuridad, el sol, la luna, las estrellas, los eclipses, el
agua, la lluvia, el frio, el viento, los terremotos, los ani-
males, —emocion producto de todos estos factores y
hechos de la naturaleza-, y también la relaciéon con los
seres humanos, la guerra, el sexo, la reproduccion bio-
logica y fertilidad, la tierra, las plantas, las montanas, la
noche, el dia, etc. Y en segundo lugar: lo que nos pro-
duce ahora a los que observamos y estudiamos el arte
rupestre, como pueden ser las dudas, incertidumbre,
choque visual, admiracion, aparente indiferencia, des-
cripcion, asociacion, identificacion, afinidad, analisis,
interpretacion, explicacion, confirmacion, comproba-
cion, proteccion, conservacion, etc.

En resumidas cuentas es incuestionable la transfor-
macion estética de la realidad —aunque no siempre y
necesariamente de manera artistica—, porque el Arte,
es nada mas una particularidad que histéricamente
esta determinada y desprendida de la generalidad del
fendmeno estético que es mucho mas amplio.

Aproximaciones interpretativas al Arte Rupestre de la cuenca de Calabozos | 107



Los petroglifos como sistema de representacion visual

El arte rupestre del Maule, y especificamente los petroglifos de la cordillera an-
dina de la cultura “Cuaiquivilu” vienen a expresar a menudo algunas formas es-
tilizadas de caracter naturalista y espiritualista: generando disefios antropomor-
fos, zoomorfos, fitomorfos y también astromorfos: como lo son la manifestacion
ideografica y estética del sol, las estrellas, la luna, los cometas y los planetas para
los dibujos lineales rectos, curvos y combinados: cuadrados, rectangulos, trian-
gulos, rombos, trapecios, zig-zags, cruces, puntos, circulos, circulos concéntricos,
curvas, espirales, etc. que se presentan en mas de 20 sitios por la cuenca del rio
Guaiquivilo, Melado y el Maule.

El Arte Parietal incluye un apartado de “signos”. Los “Signos” se repiten cons-
tantemente y son de formas muy variadas: puntos, bastoncillos, de formas cua-
drangulares o rectangulares, con divisiones internas, lineas, cruces, etc. Cierto
tipo de “signos” se conocen con el hombre genérico de tectiformes y sus in-
terpretaciones han sido muy diversas (empalizadas o cercos, trampas, simples
senales, etc.). Algunos de estos signos, han servido de indicadores cronologicos
para fijar las fases culturales en las que aparecen.

Se tendia a definir los “signos” con objetos concretos, de ahi los primeros nom-
bres con los que fueron denominados: escutiformes, tectiformes, aviformes.
Leroi-Gourthan, propone que los signos derivan de la progresiva estilizacion y
abstraccion de vulvares y falicos: de ahi que propusiera una division de signos
de cardcter femenino y masculino. Muchas interpretaciones es la presencia de
improntas de manos.

Interpreta los signos denominados tectiformes como trampas para atrapar los
malos espiritus o residencia de los espiritus de los antepasados.

Las improntas de manos que aparecen, entiende que podria indicar el deseo
de apropiacion animal.

Los antropomorfos masculinos que portan mdadscaras serian brujos disfraza-
dos....los brujos o magos del clan admitian a los iniciados y a los que iban a
iniciarse, pintaban o grababan las figuras de los animales y luego danzaban
ante ellas y las herian simbdlicamente.....

Los signos en forma de pluma, eran considerados como “flecha”. (Los simbolos
de la prehistoria, R. Lacalle)

108 | Alejandro Morales



uel4 yd o




Asi la comunicacion de estos pueblos ancestrales era
“visual™ que venian a generar un lenguaje polisémico,
estético y multidimensional que se caracteriza por ser
figuras de representacion de un sistema estandari-
zado de expresiones visuales; dispuestas bajo ciertas
convenciones -y no como producto del azar-; siendo fi-
guras seleccionadas con una distribucion que respon-
den a una légica general, establecido en un contexto
geografico de “espacio vital”.

“.para ellos, el movimiento de la vida es dinamico
y es permanente, los elementos de la naturaleza se
muestran en constante cambio (el agua, el viento,
el fuego, la tierra es explosivo)...”

“.ellos permanentemente observan y aprecian
lo bello del movimiento.. que es generador de la
vida...y lo representan en la roca..”

“..enelcaosestd el orden, larepresentacion del arte
rupestre..congelé el tiempo y el espacio de la na-
turaleza..”

“..eluso de lalinea, del puntoy de la circunferencia
en repeticion genera una comunicacion geomeéetri-
ca organicay armonica..” (Fulvio Fernandez)

Lo anterior desencadena en la interpretacion de los
signos y simbolos del arte rupestre del Maule, como
forma de comunicacion trascendental en los sitios ar-
queologicos con petroglifos que expresan una narrati-
va y discursividad ancestral y cosmogonica.

Asi al desconocer los codigos y/o significantes de los
simbolos de la mayoria de los elementos de la grafica
rupestre del Maule, se halla muy lejana la posibilidad
de interpretarlos de manera exhaustiva, ademas, exis-
ten los consabidos problemas generales de asignacion
cultural y cronoldgica inherentes a esta forma cultural,
salvo excepciones en donde la analogia etnografica, el
dato etnohistdrico o la correlacion Arqueoastrondmica
allanan los obstaculos de la interpretacion precisa de
ciertas formas especificas.
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El cosmos siempre fue la inspiracion de los pueblos
ancestrales desde los inicios de la humanidad. Ellos
estuvieron siempre en contacto con el universo cir-
cundante. La observacion del desplazamiento de los
cuerpos celestes por el firmamento les permitié pre-
decir los ciclos de las estaciones, las mismas que lle-
varon al hombre a conocer los tiempos precisos para
la organizacion y ejecucion de sus actividades cotidia-
nas, siendo muchas de ellas de subsistencia (abrigoy
alimentacion) local.

Los antiguos pobladores maulinos conocian y orga-
nizaban coésmicamente sus actividades, fundamen-
to del desarrollo, evolucion y bienestar que lograron,
satisfaciendo sus necesidades fisicas y espirituales. El
conocimiento que tenian de la astronomia los guiaba
en la creacion de perfectos diseflos cosmicos de los
petroglifos en sus asentamientos estivales. La funcion
coésmica de estos inigualables sitios arqueoldgicos de
arte rupestre de la cordillera andina, viene a ratificar la
adoracion a divinidades estelares y galacticas: el sol, la
luna, los planetasy las constelaciones.

Estos lugares sagrados, también fueron considerados
como observatorios astrondmicos, que su emplaza-
miento y ubicacidon geografica -no fue espontaneo y
azaroso- sino que refleja un disefio geomeétrico sideral
vy que fue establecido para propositos cosmicos como
santuarios y miradores locales. Asi se reconoce en los
petroglifos algunos eventos astronémicos que se re-
gistraron en la superficie rocosa de dichos paisajes
culturales, transformandose en adoratorios, altares y
miradores perfectos hacia los cuerpos celestes. Asi se
funde la cosmogonia, su cosmovision y la cosmologia
de estos habitantes originarios del Maule. Por lo tanto
vienen a ratificar las perfectas y orientaciones predi-
lectas geoespaciales que tenifan estos lugares, como
testimonio arqueolégico de conocimiento de estos
maulinos cordilleranos de las leyes que definen los en-
cuentros entre la tierra y el cielo.

“El primer sistema de creencias del hombre, el culto a
los astros...






El hombre primitivo ha atribuido a las fuerzas de la naturaleza un poder sobrenatural y las deifi-
cadoy adorado. Ha observado la naturaleza con atencién y ha tratado de descifrar su lenguaje e
interpretar sus leyes, tratando de dominarla.

La lunay el sol han sido adorados por numerosas sociedades, han constituido la base del calen-
dario y de pautas socioculturales adaptadas a sus ciclos.

Las sociedades cazadoras-recolectoras tienen cultos, mitos y dioses astrales...”

Quizas muchas de sus inscripciones de petroglifos representaban mapas astrales o calendarios
solares y lunares de ubicacion y fendmenos ciclicos de nivel interestelar.

“..La existencia de calendarios, implica el conocimiento de las pautas de comportamiento de
los cuerpos celestes. Todo el calendario nace de la lectura de los movimientos del sol en el
cielo que determinan el diay la noche, las estaciones, los solsticios y los equinoccios, o bien de
la luna. Son frecuentes en el arte rupestre circulos de diversos tamanos..”

Ellos asi construian una sabiduria superior de la galaxia que les rodeaba y condicionaba. Asi de-
terminaron los movimientos de algunos planetas, cometas y constelaciones de estrellas alrede-
dor de nuestro espacio-mundo; y que fue plasmado en los “petroglifos estilo guaiquivilo”. Asf re-
conocieron los solsticios y equinoccios, los eclipses y otros fenémenos ancestrales que son parte
de la cosmogonia y del origen del Maule Profundo.

Indudablemente, en el Cajon de Calabozos, donde el arte rupestre de la cordillera de Linares al-
canza su climax como “expresion artistica”. Es aqui en donde los grabados se tratd de conseguir
la maxima perfeccion de los disefios, ademas de la mayor variedad de ellos. Asi este sitio, ha per-
mitido tipificar el mas grande numero de familias de signos.

“es en donde el grabador llega a la roca con un disefo pre-establecido, con un modelo que
reproducird en forma cuidadosa no improvisada”...

Estas poblaciones utilizaron como criterio de clasificacion su morfologia, es decir su “apariencia”,
teniendo un caracter abstracto-simbolico con una riqueza de signos Nno igualada con otros sitios
de Chile, segun Hans Niemeyer.

Algunos grabados de Calabozos... como rastros de animales... y otros que podrian interpretarse
como boleadoras... seria las Unicas armas reproducidas...

Los signos fitomorfos... podrian representar algunas plantas silvestres y algunos frutales.

Llama la atencion la avanzada elaboracion de los disefos (para H.Niemeyer, el grabador de Cala-
bozos no llega a improvisar..trae un esquemay un modelo preconcebido, un plan que reproduce
al grabar..)
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La figura humana aparece sumamente esquematica, y a veces de tal modo disfrazada y comple-
ja que apenas se le reconoce.

Ciertas improntas de pies, son reproducidas con bastante fidelidad, presentdéandose como las
naturalistas de las figuraciones, pero también hay un gran niumero que son esquematicos, o se
encuentran decoradas o son disefos aberrantes.

Finalmente, se trata de lugares destinados por la comunidad indigena al ejercicio de rituales
propiciatorios que, de alguna manera, tendrian relacién con los saltos de agua, por lo tanto hay
un culto especifico al agua, sugerido por la asociacion de casi todos los sitios cursos de agua y
por la presencia de signos interpretables como representaciones del agua, cuales son las parale-
las ondulantes, ya que el agua es un elemento vital, en estas regiones cordilleranas, siendo muy
abundante tanto en los rios como en los arroyos.

Aproximaciones interpretativas al Arte Rupestre de la cuenca de Calabozos | 113






IV PARTE:
PROYECCIONES ACERCA DEL ESTUDIO DEL
ARTE RUPESTRE EN LA CUENCA DE CALABOZOS



La puesta en valor

Alejandro Morales

Para establecer —en el mediano plazo—un verdadero circuito turistico histérico-cultural en la zona
de alcance mundial y local, es que se hace necesario reflexionar sobre el alcance del hallazgo de
los petroglifos en la Region del Maule.

Primero, se hace necesario verificar cientificamente la data especifica de dichos hallazgos vy el
contexto en el cual se localizaron. Lo segundo, se hace imprescindible interpretar histérica y an-
tropoldgicamente la importancia de dichos descubrimientos arqueoldgicos, para la recupera-
ciony comprension de la memoria de los antiguos habitantes del Maule.

Lo anterior, se debe transformar en un “Proyecto Integral de Puesta en Valor Patrimonial de los
Petroglifos del Maule”, el cual deberia contener las siguientes Etapas:

Una fase de Rescate: la cual deberia contemplar la limpieza y restauracion de algunos glifos
danados; su clasificacion y documentacion, un inventario patrimonial; investigacion y analisis
cientifico particular; y la publicacion de los resultados (a través de diversos medios y soportes) de
dicha etapa.

Y otra fase de Desarrollo y Promocion: la cual deberia contemplar el disefo arquitectéonico-cons-
tructivo de un “Museo de Sitio Local” y un “Sendero”, que incorpore la habilitacion y construccion
de un Centro de Interpretacion Arqueoldgico-Historico, la instalacion de Seflalética ad hoc, pasa-
relas de recorrido, techado de conservacion de los sitios, una tienda de souvenirs, etc.; la gestion
y administracion del Museo de Sitio; y la promocion educativa, patrimonial y turistica del lugar.
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Hay que recordar que estos petroglifos son Monumento Nacional, solamente por el imperio de
la Ley 17.288 del CMN, clasificandolos como Monumento Arqueoldgico vy que su destruccion,
alteracion y robo esta penalizado por la Ley; pero no basta solamente con dicho reconocimiento
oficial por parte del Estado para su preservacion futura.

Quizas esta zona de petroglifos en el Maule, deberia declararse Parque Nacional o Reserva Na-
tural y deberia ser administrado por la CONAF para asegurar —a las futuras generaciones- del
cuidado y resguardo efectivo que se merecen.

Quizas hasta el momento, no se han destruido dichos vestigios de la impronta humana en dicha
zona, debido a su aislacionismo geografico, la poca conectividad existente en la precordillera
regional y el desconocimiento de estos sitios; lo que ha permitido —en parte- salvaguardary man-
tener “intacto” dichos vestigios antropolégicos del pasado.

Deberia el Gobierno Regional del Maule, junto a la Universidad de Talca y Organismos No Gu-
bernamentales (que representan a la sociedad civil) asumir una campana para establecer que
la UNESCO —-organismo internacional de cultura y educacion- reconozcan en dichos sitios —con
estas expresiones de arte rupestre de incalculable valor- ser declaradas como uno de los lugares
de "PATRIMONIO DE LA HUMANIDAD" por su excepcional representacion de caracter universal
afirmando el valor artistico y estético de los petroglifos, como su valor arqueoldgico y antropolo-
gico, su antiguedad histdricay la representacion simbadlica de una cosmovision del universo y del
entorno plasmada hace mas de 3.000 anos atras por nuestra poblaciones originarias del Maule;
siendo una expresion fundamental de nuestros origenes respondiendo a la busqueda —perma-
nente- de nuestras verdaderas y ancestrales raices Maulinas en nuestro territorio local cercano y
desconocido a la vez.
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